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en grado extremo

Para Roberto Rébora ganar la Bienal de-Pintura Rufino Tamayo ha sido un beso de la fortuna. En 2011 tambien produjo
Inmaterial, libro traza_do con poesia en el que, a manera de tratado sui géneris, habla de sus convicciones plasticas
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i Guadalajara, ademés de participar en ferias de  par de cuadros que por coincidencia afortunada estaban dentro
: arte relevantes, como la espafiola ARCO yla Art. de las reglas que estipula la invitacion, la convocatoria, en tama-
Cologne de Alemania. Ala par de supasién plastica  fio, en tiempo de produccion; envié uno de esos cuadros y resulto
ycomo consecuencia de compartirconamigosla ganador, entonces lo que experimenté fue un beso de la fortunay
lectura de poesia, funda Taller Ditoria junto con eso es muy reconfortante.
Jorge Jiménez, José Clemente Orozco Farias y Jo-
sué Ramirez. En el catalogo de la exposicion de Describenos ese momento.
Roberto Rébora (2007), en el Museo de las Artes  Esunlugarmuysecreto porque, contrario alo que puedan npmarlns
de la Universidad de Guadalajara, se apuntaque criticos, labienal Tamayo, para quienes pintamos, es una tradicion
Taller Ditoria “nace undomingo de febrerode 1994, de 30 anos de gente en activo, los mas audaces. En su momento,
conlallegadade La Dominga, unasencillaprensa el peso pesado, mayor, de la pintura mexicana, German Venegas,
plana detipos méviles”. Tras 18 aflos de amoroso  particip6 con entusiasmo y fue jurado en esta bienal; fue jurado
trabajo, Ditoria presento Inmaterial. una mujer de una trayectoria muy continua en el arte conceptual,
Melanie Smith, que tiene una version internacional de las practicas
En 2011 ganas, junto con Emi Winter y Judith expresivas, que sedan incluso en las redes del arte extra pictdrico.
Lozano, el premio de la XV Bienal de Pintura Entre casitresmil participantes, que a ti te den un premio €s cComo
Rufino Tamayo, jcudlesfueron tussentimientos? sitomarastucoche enla mafanayteaccidentarasalas once; desde
Fue sumamente emocionante. Participéenunas luego dices: qué diatan particular, lo que pasa que esto es favorable.
cinco ocasiones en la bienal, siempre mostrando
el cuadro en el cual depositaba unailusion, desde  [E| |i bro
luego se participa en una bienal para ganarla, yen
mi caso, un ejercicio extremo porque practicamente
no participo en nada, soy un tipo dedicado a sus
talleres, en lo exclusivo. El afio pasado tenia un
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ebipedirle a Roberto Rébora
“que precisara sobre periodistas
y periodicos con los que estd
inconforme, perono lo hice
al ver el compromiso que
se firmaba cuando declaro:
“Me gustaria decir leer las
palabras que se transcriben en los mediosimpresos,
es desconcertante porque en ningiin momento me
siento el que responde, es decir, me parece que es el
reportero el que habla por mi. He experimentado una
incomodidad muy grande con aquello que muestra
de mi persona la entrevista en prensa”.

Despueés, el dialogo fue apasionante en sunuevo
taller de la colonia Seattle, en Zapopan, centrados
en Inmaterial, librobello, poético y de gran calado
que da cuenta de su oficio: la pintura.

Roberto Rébora naci6 en Guadalajara, el 11 de
| marzo de 1963. Ha expuesto en Europa y Estados

Unidos, por supuesto en la Ciudad de Méxicoyen

3Qué necesidad vital te llevo a realizar Inmaterial?
Tan sencillo como el deseo de mostrar mi trabajo, dado que hace
ocho anos que no expongo individualmente, en la Ciudad de México.
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Realizar Inmaterialsignificé el tiempo yel lugar
en el que pudiste plasmar todo tusaber y ambi-
cién como editor, escritor y pintor, ;qué lograste?

En ningtn momento me considero escritor; con

muchisimos esfuerzos logro poner en papel el
pensamiento, si es que esto me es dado, lo intente
desde luego; es decir, ordenar frases que me pa-
recian sustanciales en referencia ala experiencia
de haber pasado mivida pintando, tengo 49 anos
y he pasadomivida, literalmente pintando, desde
los 14. Entonces, en algin lugar significo sentirme
identificado con todo aquello que saqué de mis
cuadernos, enrelacion ala experiencia de dedicar
tu vida a pintar.

Cuando terminas Inmaterial, ;como evaluaste
tu propio trabajo?

Fue un acto en algtin lugar consciente en el mo-
mento en que lo escribf, y sf inconsciente en el
momento en que lo produje, es decir; porque ya
est4d hecho y en ese momento no tienes ningin
juicio critico para evaluar lo que estds haciendo
y pues te la juegas, lanzas una botella al mar, y
ya después la respuesta es la que en realidad te
ofrece saber que hiciste.

3Cual ha sido la acogida del libro?, ;lo han sa-
bido leer?

He tenido mucho interés de escritores, sobre todo,

que esa quienes yo he hecho circular Inmaterial.

Ellibro se ha estado vendiendo en ferias. Pintores
cercanos han estado muy interesados en lo que
escribiyme parece, que en alginlugar, enlo perso-
nal, con Inmateriallegitirno una serie de cambios
y contradicciones estilisticas que definen cudl ha
sido mi interés plastico a lo largo de los anos. En
ese sentido, me siento satisfecho de haberlo hecho.

es decir, no que estén exentos de sustancia, de
ninguna manera, pero se da una relacion que,
como todo entre los hombres, tiene que ver con
el contacto personal y social, de los acuerdos; yo
no pertenezco a ese dmbito y es ahi donde se da
este guino a aquello que estd operando, digamos,
porque eltrabajo, almenos personal, ydeinfinidad,
innumera, de pintores y artistas de todo tipo, se
dalejano de ese guino que opera en el ambiente.
Y es una renuncia, yo he renunciado a esta au-
topromocidén creando mi propia empresa, Taller
Ditoria, siendo en el sentido mas estricto, unlibre
empresario, como somos todos los artistas inde-
pendientes. Soyindependiente en grado extremo,
en el sentido de que yo tengo un medio de difusion
que es la editorial que conduzco, entonces fue un
medio que me permitio, desde esa independencia,
nomostrarla espalda sino justamente el rostro de
lo que he hecho a lo largo del tiempo.

“El artista que no confirma para si la certeza de
su pericia termina por abandonar, de ahi que los
pintores en activo, posean el estimulo de saberse en
pos de su ley interior, la herramienta inmaterial, a
decir del poeta, para expresarlo idealmente todo”.

Enti, ;cudndo descubres esaley? ;Como?

En La nifa precoz, se revela. Porque el gesto que
tracé en esos anos eramemoria, y eso fue el punto
cero de la comprension. Podia estar en el patio
que vivi, con una lineay eso fue, un momento de
revelacion, entonces en ese momento el gesto es
poseedor de sentido. Insisto, es patio, es morbo,
esrabieta o certeza, y esto fue el inicio paramf de
ir agregando elementos que permitieranampliar
mads las herramientas para describir cosas con-
naturales a la pintura, por ejemplo la atmaésfera,
la media tarde; una serie de cosas que estan mas
relacionadas con el color, el color siempre es sen-

ROBERTO REBORA

La moneda

;Ahora qué ideas modelan tu lenguaje plastico?

Recientemente di con un cuadro que abrié una etapa, estoy viviendo
una intensidad especial porque siento que abrf una puerta que esta
generando los primeros cuadros de una veta que es muy extensay
quiero representar la vida cotidiana en el mundo actual.

m

Compartenos algian comentario de la presen-
tacion que hiciste en Bellas Artes.

Erik Castillo hablé de Inmaterialcomouna...
esta mal que yo lo diga!

ipero

;Por qué? Dilo.

Habl6 de Inmaterialcomo un ejercicio inédito en
el contexto editorial mexicano, como la devela-
cién de una poética, en donde los cuadros estdn
cargados de signos expresivos que se convierten
en una gramatica. Y es que todos mis afanes han
estado encaminados a ello, para tratar de hacer
no cuadros, frases. Mi ideal artistico es que un
cuadro obtenga su categorfa de signo, como lo han
hecho los mas grandes autores. Me desvelo por ello.

Al dedicar Inmaterial al artesano, ;a qué per-
sonas reconoces, a qué oficios en particular?
A todos, ysobre todo con los que tengo elinmenso
gusto de participar, que son los cajistas y los im-
presores de mis talleres, gente que ama el oficio,
porque ha sido un contagio. Si se dio Ditoria fue
porque el taller ofrece un desvelo, una fascina-
cion por todo lo que sea el trabajo de la materia,
entonces, Taller Ditoria es un ejercicio organico,
matérico por la tipografiamaévil, por laimpresion
manual. Sin embargo Inmaterial fue la primera
vez que, por una serie de coincidencias, de que me
asome al extraordinario mundo virtual en el que
vivimos, lleva impresiones digitales que hizo el
sefor Francisco Gomez, aqui en Guadalajara, en
Trust Printing, que es una compania que hace una
delasmasluminosasreproducciones enimagen que
pueda ofrecer la tecnologia actual. La asociacion
entre esas imagenesy la tipografia, de un trabajo
que se habfa cultivado alo largo de 18 anos, todo
esto sin que yo lo pensara previamente, se dio en
el camino.

Proposiciones de inmaterial

“El artista con ambiciones de reconocimiento se
ve expuesto a jugar un doble papel: incorruptibi-
lidad yguino al gusto imperante, Fama que disipa
el viento”.

;Cuantos guinos has hecho, a quién?
Nunca, ninguno.

Entonces, ;por que lo sugieres?
Porque el mundo actual se vive en los cocteles,

saciony la linea, ya se dijo, pensamiento.

;En qué ano fue?
Eso fue en 1993, tenfa 30 afnos y acababa de re-
gresar de Italia.

;Ahi estd el sentido de tu libro?, jesa es tu ley?
Es mipobre rostro, eslo que he podido hacer, traté
de ofrecer unrecorrido reflexivo sobre la expe-
riencia de pintar cuadros.

"Enarte toda influencia atosiga y quema’.

:Quién te quema?

A mime quemo la mitad de mi vida José Clemen-
te Orozco. Yo liberé a Orozco justamente en La
nifia precoz, quiza los dibujos mas orozquianos,
segun me han dicho. Desde luego, no coincido
con esavision porque ahi hayuna elasticidad que
Orozco no tiene y esa fue la diferencia que pude
yo implantar, de frente al trazo enérgico y el mas
licido de todos, que es el de José Clemente Orozco
en la plastica, s6lo comparable al de Picasso; son
los pesos pesados del trazo. Cuando hago La nifa
precozhay un encuentro con la memoria propia
y a partir de ahi yo senti que fui saliendo de la
quemazon que vivi durante muchisimos anos,
casitreinta anos, es mucho.

Recuerdo tu anécdota, alos 12 aiios, en el Hos-
picio Cabanas, cuando con el timbre que llama
a los internos, subes la mirada y te encuentras
con El hombre.

Yo vi manchas, trazos.

Fueron tan contundentes...

Me enfrio el alma. Me senti de frente a algo superior.
Es decir, elhombre que trazaba con mayor fuerza
en sutiempo, que fue José Clemente Orozco, con
un punado de semejantes, que no son tantos.

Eras un nino, ;fue tu primera revelacion?
Fue una revelacion.

;Una o la primera?
Probablemente, desde mi oficio, la primera indu-
dablemente, contundente, inolvidable.

“Lainmaterialidad de las ideas adheridas a la for-
ma crean el lenguaje del pintor; imagen fija de su
tiempo. Pintura y realidad”.

“Accidente. Hacer un libro no es pintar. Sentido y objeto guardan
fidelidad al signo. La forma es accién”.

En ese contexto, tus virtudes como editorson claras, pero jcudles
han sido tus yerros?

No me considero un editor, soy un pintor muy necesitado de pintar,
[levo no sin dificultades un ejercicio que ha crecido solo, como el
Paricutin, que es Taller Ditoria; lo tinico que he hecho es hacer los
libros con lose senores Jorge Jiménez y Gilberto Moctezuma, y las
senoras Marfa Teresa Gerard y Helena Aldana, y todo mi equipocomo
de doce personas, con la sefiorita Alexia Halteman, con Clemente
Orozco, el nieto del gran muralista, gran amigo y extraordinario
artista. Considero que soy una persona que se siente naturalmente
atraida por las soluciones de otros, que mi tarea ha sido reconocer,
digamos, ese orden de soluciones que van dictando lo que hemos
hecho en Taller Ditoria, que ha formado un lenguaje justamente
porque hay una natural convivencia de trabajo colectivo.

Remate

3Cudl ha sido la leccién mas dura que has recibido en la vida?
El trato con los artistas. En la vida es muy amplio, pero concreta-
mente en el campo de mi profesion, el trato con los artistas, sobre
todo con los escritores, no es facil, es mucho mas sencillo el trato
con los pintores que con los escritores.

3Por qué?

Porque los escritores guardan para si una verdad universal y hay
una veleidad verdaderamente exasperante, incluso sostengo que
las inteligencias mas agudas del pais, a quienes he hecho libros,
son tiranos. Entonces he buscado en todo momento la sustancia
de sus textos, dejando a un lado la complejidad de sus personali-
dades, es decir, reservo paramiel derecho de hacer en libertad mi
trabajo editorial, mis cuadros, dado que he tenido la fortuna de ser
independiente. No participo de juegos de salén, pagas un precio
por ello, me concentro en el trabajo, exclusivamente por gusto. Ese
ha sido mi encuentro muy dificil que en algiin lugar he asumido, y
que bueno, por un lado me mantiene con conversaciones que me
interesan mucho, y por otro lado me doy cuenta de la mezquindad
con mucha evidencia.

3Qué ha pasado con tu 4nimo provocador, con tu demonio?

Esun cabrén con el cual tengo que dialogar, porque hay una parte
que conoce las buenas maneras y otra, que la verdad, considera
que en esta tierra solo el placer y la convivencia humanamente de
calidad valen la pena ser vividas, y toda esta jerarquizacion que

hacemos delosvaloresintelectuales en algtin lugar es una ceguera

intelectual. Es un cabrén al que estoy dandole aguay le acerco su
alpiste para que esté tranquilo en lo posible. Trato de sacarlo con
los pinceles porque es ahi donde hoy, que siento que soy dueno de
mis medios, trazo sin cortapisas. Vv




