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Autorretrato con “La Loba“ Acuarela por el o
- Maestro ALFONSO DE LARA GALLA DO
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- tos ajenos? Lo que Alfonso De Lara quiere decir es que
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Por MAGDALENA GONZALEZ CASILLAS

Los mnestros (5)
Alfonso De Lara Gallardo .

- en Madrld Con ellos estuvo cinco meses. Prefiri6 pasarse---f. B
- otros quince, copiando obras geniales en el Museo del

FI RMA SI EMPRE QUE él Ilego tarde a la pin-
- tura... Pero su vocacién fue temprana, pues

bujo con Ixca y todavia muy jovencito, se

- ~presentd en el Taller “Evolucion’ con el
maestro “Caracalla” En los dos casos, su asistencia fue .
informal, lo que lo lleva a la conviccién de ser autodidacta
y en esto tiene razon: ningln maestro, ninguna escuela,
ninguna influencia formal dirigieron su mano y sus pin-

turas, en la etapa formativa. Pero ;se puede estar total-
mente libre de ascendientes externos? En ultima instan-
cia, el yo mas intimo, jno esta elaborado.de mil fragmen-
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' valles de Museos Y callejones de gentes y-celajes de tin-

Domlngo lo de Sepflembre de 1985

o tualmente los murales en acrilico prueban su capacudad.a-;_

para las obras de grandes dimensiones: desde la vifieta =

- fina, delicada, minuciosa, entre las paginas de los libros o

los pllegos del periédico, hasta los muros de 260 mts2.,

~ con Cristos casi de tamarfo natural, en el Templo de’ E|
- Calvario, dan fe de las habilidades plctérlcas tan diversas
de este maestro que "'llegd tarde"”.

Cuando inicié sus grandes viajes iba ya galardonado.53:"-?':*'_'5?
en 1959 obtuvo el Premio Jalisco, por primera vez, pues =
en 1966 el reconocimiento de su Estado nativo se lo en-

~ tregb de nuevo. En Espaia estuvo de 1961 a 1963 y ese;.
- breve penodo le- basté a su talento para ser tres veces
~ distinguido: en 1962 con el Premio en Dibujo, por el Co- -
~ legio Mayor de Guadalupe; el mismo afio, con: el Premio

Mariano Fortuny

por el Instituto de Cultura Hispénica; y
en 1963, con la Tercera Medalla del Sal6n de Otofio. To-
dos, en Madrid. Diarios de la categoria del A B C, le dedi-

- caron criticas altamente elogiosas, juzgando su plncelada )

agil, transparente, joven... o
'En 1965 pint6 Las bnenaventuranzas 40 mits.2 en acri-
lico— en E Calvario. Fue su primera incursién por el mu- -

ralismo y le quedé hermoso, incluso demasiado para el

gusto expresionista. Demasuado hermoso para nuestra

_época llena _de brutalidad v _horrores. Guillermo_Garcia =
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 tes, sombras y luces... Pero también, para asistir a los Ta-

' —autor, por cierto, de la “‘maja” de los perfumes y ja-

leres Libres de los maestros Eduardo Pefia y Julio Moises

} AP wm:am« "1*'".,.5;3..:: m‘e&*ﬁ*hﬂw

 bones Ma a y de un célebre retrato de Carmen Amaya—,

Prado —Velazquez y Roger Van der Weyden, sobre todo

eIt NO era mas que un chiquillo cuando apa-
~ §m recio en la Escuela del Museo para tomar di- -

aprendio el oficio solo, pues aparte de esas sesiones con -
Ixca y Caracalla, Gnicamente habria de asistir a . un curso -

‘de verano de Artes Plasticas.con el maestro Martinez, en -

una época en que su personalndad artlstlca ya habla ma-? :

durado. -
Y madurado bajo el sol de muy claras mfluencnas ja del_i--tf_, .

- dibujo bien heécho, roméantico y emotivo; la del dibujo.vi-...

- goroso y -perfecto de los clasicos; la del dibujo,;. a veces. .
- brutal, de los expresionistas; la del dlijO correcto en
.Y lo domina como el mejor, porque.su mlrada se. -
 ha entrenado en las lineas basicas de grabados y pintu- - -
Jas. Sus personajes tienen con frecuencia un halo roman-- .
*%ico, igual-que sus actitudes. Algo queda del dibujante pu--..
~ blicitario que fue; del.vifietista que —afortunadamente— ERE
Pero ademas, De Lara lleva en el alma a - }
un enamorado de las Iejanlas literarias: de las leyendas -

- SuUMma..

- sigue siendo...

 extraviadas entre brumas de irrealidad, antanonas Yy fan- .

tasticas; de la historia del pasado cuando sabe a crénica

~ardor de una fe intensa, de mistico, de romantico...
- Con una naturaleza dotada de tal temperamento sélo__jx
necesité que las circunstancias coadyuvaran a otorgarle: -

los ‘entornos que ya intuia para redondear su expresién -
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— y en el de Arte Moderno —Picasso, Sorolla, Zuloaga...

.edor

asperas pinturas de caballete. .
Cuando llegbé a Espafia ya habia presentado su obra al

—. Estos ejercicios le “‘soltaron’ lamano y le pen'mtleron_-'
- ampliar su técnica anterior al conocer la de los grandes
“maestros del arte unwersal de quuenes si se snente acre- o

“En escultura Rodln se colo en sus preferencuas en gra-' -
“bado, Kathe Kollwntz en expresion, la escultura y la pin-
“tura roméanicas de a Alta Edad Media, sobre todo cata-
~ lana. De ahi derivé su interés .por la. Espana medioeval
- que tanto habia de enriquecer su tematica posterior. Sus

“raices, sin embargo, mantienen al artista ligado, con ad- - -
miracién profunda, al vigor murallsta de Orozco ya sus

publico y a la critica tapatios. Su primera exposl_c|én data'-'

de 1957 yen ella Arturo Rwas Samz encontro

para desfallecer en un tono mas pélldo O cerrarse

N 'aproxuma a lo'negro, proscrito de esta pintura.
' ”*“_'-_el arbol snno tamblén un alma

y perfeccmnado de..;de entonces. En sus. paisajes espa-

que acaban por conformar unidades indiferenciadas.

Tras aquella primera. exposicién tapatia, De Laraco-

pictérica: a principios de los sesentas, fo recibié Espafa, _-f;‘j_’menzé a trabajar la figura humana, empez6 a escudrifiar

~con toda su sapidez, con sus héroes de Reconqmsta sus -

- huellas - moriscas, -sus " paisajes - recios, su . arquitectura iglaroangs tar;(de en lalbundangla-—e '"Cur-:""’éé enel.
_umca Y aproveché para llenarse Ios o;os de pueblecﬂos y eo. Desde entonces, ha seguido experimentando Y ac-.
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Admlrab:e ia um,.reza de Ias apllcacrones y la im- L
‘-'perceptlble continuidad Iograda en los '“pasajes” -
~en los que un color descaece sin que el ojo advierta:

~  dénde, para transformarse en otro, o simplemente-

Estas caracterlstlcas personahsmas Ias ha mantenldo !

sabrosa; y de.la Historia Sacra porque posee las ricas ga- - hoies o palestinos (captados después) los lindes del pa-

las narratwas de leyendas y de crénicas, aunadas en él al norama urbano se funden. con los celajes, sin que-se
~ pueda precisar donde comienza uno y termina. otro; las *

fronteras se difuminan y confupden en esencias poétlca55-
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~en penumbra que sélo a muy grande dlstanaa se

" (...).en la vision de un arbol, de una nube, de un’
“muro (...) aprehendemos no sélo el muro Ia nube y

L

- quedd prisionero de su paieta v...

OrOpeza encuentra ahi “dubulo clasjco y expresién roméan-

 tica... figuras en demasia suaves y bonitas...” Habria que

preguntar qué hay de malo en la belleza dulce equili-

brada, serena? Porque son figuras, éstas del muro sur de
- ElI Calvano, que descansan el espiritu —a mi me recuer-

dan siempre los grabados de mis infantiles cuentos de’

- hadas—, que gustan a nifios y a gente sencilla y a viejos
- alejados de todo snobismo... a esa gente que forma ma-
- yoria...

y hasta a muchos snobs que ‘‘tienen” que decir
que si les gusta Kandinski y torturarse el cerebro para ex-

- plicar por qué. De Lara plasmé6 un mensaje de esperanza-
- enlenguaje claro y luminoso. f-

En el 68 se el otorgé el Primer Premio en Acuarela por_

el Ayuntamlento de Manzanillo, Col.

En 1970 pinté 16 6leos para cubrir, con el tema del V|a -

Crucns, las paredes del templo de Nuestra Sefiora del Sa-

grario. Al afo siguiente emprendid, cual cruzado medio- |

~eval, viaje al Medio Oriente para posar la planta —y sobre
“todo la mirada— en Israel. Capturados por sus pinceles

- se apresuraron a brotar piedras milenarias, paisajes ari-

dos y hostiles, tipos humanos con sus gestos y ropajes,
lugares de oracién y de comercio; un mundo entero
sus palabras. Porque,

igual que Orozco, De Lara sabe expresarse tamblén ver-
- balmente y de la Cludad Santa para tres. cultos dij ]0 '

Aquel prlmer dia que estuve ante l0S Murros de Je-
~rusalem, algo como el eco de la piedra estall6 en
todo mi ser. Ciudades amuralladas como Avilay To-
~ ledo me comunicaron un dia esa voz. Ahora iria a
dlstmgunr en aquella voz la armonia de tres voces,
Ia judia, la cristiana y la musuimana. !

Lo que primero me hablé a través de lTlIS OjOS fue |
esta fortaleza llamada la Torre de David y ya den-
- tro, me esperaban los mas grandes impactos de
“una orquestacién: el Muro del Lianto, el Monte Mo- .
rlah y Ias huellas del Gran Drama del Calvano N

Por eso cuando del 73 al 75 desarrollo el gran mural

. 'de 260 mts 2 en El Calvario, su vision evangélico-teol-

6gica- habia cambiado La: belle7a dulce de antaiio fue

- “sustituida por un dramatismo nuevo, y una s:mbologla de
- - corte universal otorgé originalidad concnptua! a la orgt- .
- . .nalidad técnica de El Sefor de la Muerte y de Ia
" bre este mural han-hablado Meza Inda, José Luis Aguirre
. Anguiano, -Garcia Oropeza y tantos mas que parece im-
- - posible agregarles algo. Excepto que vale la pena que los
- “lectores lo visiten, porque en la tercera de las tres figuras
- Cristo muerto, Cristo resucitado y Cristo Hombre —Ila
. imagen esta hef‘ha de mil imagenes. humanas que, simul-
*_;'_taneamente se- vuelven

...d.So*

paisaje, el de la-Barranca de
Huentitan,. el del Valle de: Atemajac y el de Jerusalem.t-,.

- Cristo asume ahi, la naturaleza de todos los hhombres y

todos-los escenarios donde transcurren el drama y la ago-

~ .~ 'nia de todos los tiempos. La visién es de un ecumenismo’ -

'*'.muy post-conciliar,

‘los secretos del claroscuro —que los flamencos le entre- - . yun dominiode la técnica nada frecuentes. Y, ademds, si-

pero-también habla de un lngemo y

- gue snendo estétlcamente hen‘noso cae aunque ya no es se-
~reno.. R P , -
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