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vera, de uno de Siqueiros o de cualquiera
de Xavier Guerrero... por su estilo perfec-
tamente individualizado, porque jamas se
les ocurndé pintar ‘“en equipo’’, sino glon-

. flcarse y expresarse solltos.

Porque
El arte se produce siempre en silen-
~ cio, tal como el hombre concibe o
~ nace, salvo por algunas explosuones
‘de placero de dolor...

y es tan personal como ese dolor o ese

&2  placer intimos, apenas expresables 0 con

-un gemido anlmal O con un mar de talento

humano. |
Orozco fue demasiado licido para per-

~derse en pasiones partidistas y efimeras;

RN fue un humanista capaz de apreciar

Apuntes paru Iq Historia de

Por MAGDALENA GONZALEZ CASILLAS
José Clemeante Orozco (2)

RUZO LA FRONTERA a los
34 afos y, antes que otra
cosa, tuvo que afrontar un
auto de fe: la destruccidn de

de la Aduana de Laredo juz-
garon escandalosamente pornograficas.
Luego el desiumbramiento de San Fran-
cisco, Calif., antes de atravesar el vasto

pais en diagonal para dejarse alucinar por

Nueva York.

Eran tiempos de guerra, en su patria y
en el mundo. La Gran Conflagracion Eu-
ropea habia llegado a la recta final, con el
ingreso de las tropas norteamericanas y
los Estados Unidos estaban a un paso de
iniciar el despegue que los colocaria en Ia
cima del planeta.

El ambiente que descubrieron los o;os
muy abiertos, tras los gruesos cristales re-
dondos, fue de feria, con fendbmenos de
circo, cocktails y exposiciones soberbias
de pinturas que una Europa en venta su-
bastaba a los Estados Unidos, espléendi-
damente nuevos ricos.

En 1921 regresé a un México mas se-
reno, cargado de experiencias y habili-
dades que se reflejaron en el Retrato de la
Sefiora Rosa Flores Vda. de Orozco, su ma-
dre, y en otros lienzos, especialmente en
Soldaderas y Combate.

1922 fue el afo que inicié al Gran Mu-
ralismo Mexicano. Su punto de partida lo
constituy6 el Manifiesto ideado por Diego
Rivera, Siqueiros y aquel Xavier Guerrero
que pintd, en Guadalajara, el ‘‘Palacio de
la Vacas''. Lo firmaron todos los miem-
" bros del ‘‘Sindicato de Pintores y Esculto-

60 obras que las autoridades

res'’, entre quienes se contaban Orozco.
Su inicio constd de dramatica exhortacion
a una nueva vida, siguié acerba critica al
pasado y concluyd con postulados idealis-
tas, tales como:

No sélo el trabajo noble, sino hasta
la minima expresion esplntual y fi-
sica de nuestra raza, brota de lo na-
tivo (y particularmente lo indio). Su
admirable y extraordinariamente pe-

culiar talento para crear belleza: el

arte del pueblo mexicano es la mas
sana expresion espiritual que hay en
el mundo y su tradicion nuestra po-
sesion mas grande. Es grande por-

que siendo del pueblo es colectiva, y
esto es el porqué nuestra meta es-

tetica fundamental es socializar la
expresion artistica que tiende a bo-

. rrar totalmente el individualismo
que es burgués. Repudiamos la- lla-

- mada pintura de caballete y todo el
arte de. los circulos ultraintelectua-
les porque es aristocratico, y glori-

ficamos la expresion del Arte Mo--

numental, porque es una propuedad
-publica.
Proclamamos que dado que el mo-
mento social es de transicién entre
~un orden decrépito y uno nuevo, los
creadores de belleza deben realizar
sus mayores esfuerzos para hacer
su produccion de valor ideolégico
para el pueblo, y la meta ideal del
arte, que-actualmente es una expre-
sion de masturbaciéon individualista,
sea de arte para todos, de educa-
cion y de batalla. (Tibol, 1961: p.
230). | -

En otras palabras: no hay expresién me-
Xicana que no sea india, en su origen; el
arte mexicaho es el de expresién. *‘mas
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sana’ en el mundo entero* la pintura de
caballete es burguesa; el arte debe ser
monumental para servicio del pueblo y su
.fin (como el teatro evangélico de la Colo-
nia), didactico...

Todo esto, superlativo, absurdo, pasio-
nal, fue criticado por el mismo Orozco 20
afios despues, en su Autobiografia:

...la socializacion del arte es una
promesa a.muy largo plazo... habia
que definip con exactitud el signifi-
cado de la \palabra ‘‘socializar’... La

repudiaciépide la pintura de caba-
llete rjo tuyallugar en modo alguno.
Se vig,queip era razonable... Se vio
también \no todos los pintores

tenian' ap

es para la pintura mu-
ral... se id

plificé al indio con el pro-
letario §;n§t ner en cuenta que no
todos los i0s son proletarios ni
-todos Ios p%letarlos indios... El ma-
nifiesto - prometia también pintura

de. combat para incitar a los opri-
midos a la.lucha... ;Cuando una pin-
tura... es capaz realmente de pro-
.vocar... procesos mentales. que se

. traduzeapy en, acciones revoluciona-
~rias? .l amflesto lo daba mucha

' “"contenido’’ de la
e Esto... es el camino
pm a puramente ilustra-
a hasta llegar al do-
gréflco impersonal...
_ ura literaria que des-
orma para declamar o con-
. tar anécdotas, la pintura anecdética.
En cua a t rmmar con el “indi-
viduali w’ﬁr ués'’... Esta idea fra-

. 0356'

Y tan fue asf, que con un simple vustazo
hasta un nedfito distingue un mural de Ri-

Nguno quiso sostener

"e| arte de todas las razas y de to-
dos los tempos... en el que siempre
hay unaidea, nunca un cuento...”

Porque
...la linea de la cultura es continua,
sin -escapes, sin quiebres, desde el
desconocido . principio hasta ‘el des-
conocido fin. Pues en aGitima instan-
~cia, “Una pintura es un poema y
nada mas..."”" Y agrego: ...el tema en
el arte, es s6lo un medio v no un
fin... EI soio hecho de poner limites
y condiciones seria la negacién ab-
soluta de la obra que se pretendiera
- hacer.
~ ...Los artistas no tienen ni han te-
nido nunca convicciones politicas de
ninguna especie, y los que creen te-
nerlas, no son artistas.

En 1942 hizo, en form critica,
...un resumen de lo que se pensaba
en México en 1920, en lo que se re-
fiere al arte... que cualquiera podia
pintar... que el arte precortesiano
era la verdadera tradicién... furor
por la politica indigena... El arte po-
pular... £l nacionalismo agudo... el
obrerismo... politica militante... so-
ciologia e historia...-

Y juzgd también que a pesar de los alar-
des nacionalistas, en técnica y estética,
los pintores mexicanos de la época se di-
vidian en dos grupos: ‘‘los que procedian
de {talia y... los que procedian de Paris’’.

Y en 1947 comento que en la pin-
tura mural

todos los pintores comenzaron con
asuntos derivados de la iconografia
cristiana.. Después de la primera
época aparecieron tres corrientes
perfectamente definidas: una indi-
genista en sus dos formas arcai-
zante y folklérica pintoresca... una
segunda de contenido histérico... vy,
por ultimo, una corriente de propa-
ganda revolucionaria y socialista en
la que sigue apareciendo con cu-
riosa persistencia, la iconografia
cristiana... -

La fuerza expresiva de Orozco, con la
pluma del escritor o con los plnceles es-
triba en su desusada fuerza interior, en su
honestidad a prueba de cualquuer bene- -
ficio politico o econémico, a preferir la ver-
dad, su verdad, por supuesto, ya que no
hay otra, a la popularldad dentro de una
moda imperante en demagogias oficiales,
artisticas o de cualquier otra indole.
Orozco tuvo el valor civil de. manifestarse
tal cual era, deno sumirse en conceptos y
valores momentaneos y eso es lo que lo
hace permanente, lo que medio siglo des-
pués permite sentir nuevas, como recién
dichas, las expresiones murales que legb a
Guadalajara o a cualquier otro lugar.

Si se agrega a este vigor espiritual, a
esta autenticidad humana, la mtellgencua
licida de un superdotado, la sensibilidad
de un poeta y la técnica pictérica de un
académico, se entenderé con facilidad que
Orozco no fue un “‘milagro'-—ya no se
cree ni en el "milagro griego’" pero si un
hombre excepcional, capaz de crear y ex-
plicar su posicion como creador; cons:
ciente de si, de su momento, de sus im-
pulsos y de su expresuén

- (Cont‘inuaré)...'



