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RESUMEN

Las tarjetas de visita tuvieron gran auge entre la clase econdmicamente dominante
de México desde 1860 hasta que finaliza el siglo XIX. Esta demanda se atribuye a
la necesidad de este sector de reafirmarse como colectivo que comparte un
entorno social de auge financiero, asociado también a las “buenas costumbres” y a
la “honorabilidad”. La practica de intercambiar este tipo de objetos entre familiares
y amigos generd la creacion de un elemento especialmente disefiado para su
resguardo: el album fotografico para tarjetas de visita. Este tipo de albumes
formaron parte de la vida cotidiana de la burguesia mexicana, donde los
poseedores de éstos se sentian identificadas con las personas retratadas, no solo
por los lazos familiares sino también por el valor moral o por el poder econémico y

politico que dichos personajes ostentaban.

La trascendencia que las casas fotogréficas y los fotégrafos tuvieron en
esta época en México, ha sido estudiada en relacion al desempefio artistico de los
retratistas al satisfacer una demanda especifica del sector social econdmicamente
privilegiado. Las conclusiones que se han obtenido del estudio de las imagenes
como medio de expresion artistica se han realizado desde el enfoque de la

historia del arte.

Sin embargo, no se ha investigado la funcién social que el album fotogréafico
de tarjetas de visita cumplia en este ambito. Por ello, este proyecto tiene como
objetivo analizar la informacion que estos bienes proporcionan para el estudio y
comprension del contexto social mexicano de la burguesia en la segunda mitad
del siglo XIX.

En este trabajo, el analisis propuesto se efectu6 desde la perspectiva
metodoldgica de la historia social a través de la comparacion de cinco albumes de
tarjetas de visita; examinando las fotografias y los albumes como documento
visual, dentro del contexto histérico que los origind y con relacion a otras fuentes
documentales asociadas. Los albumes fotograficos seleccionados proceden del
Fondo Teixidor de la Fototeca Nacional del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, los cuales contienen diferente numero de tarjetas de visita fechadas entre
1862 y 1902 fueron realizadas por diferentes estudios fotogréficos.






ABSTRACT

Carte de visit had prospered among the economically dominant class of Mexico
from 1860 until the 19" century. This demand has been attributed to the need of
this sector to reaffirm them as a group that shares a social environment of financial
success, also associated with "good manners" and the "good repute”. The practice
of exchanging this kind of photographs between family and friends generated the
creation of an element specially designed for safekeeping: the photo-album for
carte de visit. This type of albums were part of the daily life of the Mexican elite, the
holders of them felt identified with the portrayed people, not only by family ties but
also by the moral value or by the economic and politic power that these characters
held.

The transcendence of the photographic houses and photographers at this
time in Mexico has been studied in relation to the performance art of the portraitists
to satisfy a specific demand from economically privileged social sector. The
conclusions obtained from the study of images as artistic expression have been

made from the perspective of the art history.

However, the social role of the photo-album of carte de visit in this area has
not been investigated. Therefore, this project analyzed the information provided by
these goods for the study and understanding of the Mexican bourgeoisie and their

social context in the second half of the 19" century.

In this investigation, the proposed analysis had been carried out from the
methodological perspective of social history through a comparison of five
photographic albums; reviewing photographs and albums as a visual document,
within the historical context that originated them and in relation to other associated
documentary sources. Selected photo-alboums come from the Teixidor Fund of the
National Photograph Archive of the National Institute of Anthropology and History,
which contain different number of images dated between 1862 and 1896 were

made by different photographic houses.
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Desde el descubrimiento de la fotografia en 1839 hasta la actualidad, las
imagenes fotograficas que se han producido han servido a muchas y diversas
causas, como auxiliar en el registro y documentacion de la ciencia -botanica,
antropologia, arqueologia, medicina, geografia, por mencionar solo algunas-,
como elemento publicitario, medio de informacién, representacion e identificacion
personal, entre muchas otras. Tomando en cuenta la multiplicidad de funciones
que tiene la fotografia, asi como la diversidad de medios y personas que acceden
a ella, en la actualidad es uno de los elementos que debe considerarse primordial
para el estudio de diferentes hechos y aspectos que han conformado la sociedad y

su cultura a través del tiempo.

Las tarjetas de visita tuvieron gran auge entre la clase alta de México desde
1860 hasta que finaliza el siglo XIX. Esta demanda se atribuye a la necesidad de
este sector de reafirmarse como colectivo que comparte un entorno social de
prosperidad econdémica, asociada también a las “buenas costumbres” y a la
“honorabilidad”. La practica de intercambiar este tipo de objetos entre familiares y
amigos generd la creaciéon de un elemento especialmente disefiado para su
resguardo: el album fotografico para tarjetas de visita. Este tipo de albumes
formaron parte de la vida cotidiana de la burguesia mexicana, donde los
poseedores de éstos se sentian identificados con las personas retratadas, no sélo
por los lazos familiares sino también por el valor moral o por el poder que dichos

personajes ostentaban.

La trascendencia que las casas fotogréficas tuvieron en esta época en
México, ha sido estudiada en relacion al servicio que desempefiaban los retratistas
al satisfacer una demanda especifica del sector social econOmicamente
privilegiado. Las conclusiones hechas se han obtenido de la elaboracion de las

imagenes como medio de expresion del “bienestar social y econémico”.

Sin embargo, no se ha investigado la funcién social que el album fotogréafico
de tarjetas de visita cumplia en este ambito. Por ello, este estudio tiene como
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objetivo analizar la informacion que estos bienes proporcionan para el estudio y
comprension del contexto social mexicano en la segunda mitad del siglo XIX. Al
mismo tiempo, plantea valorar la importancia de los albumes de tarjeta de visita
como documento invaluable de informacion acerca de la vida cotidiana de las

personas que los consumian y producian.

En esta investigacion, el analisis propuesto se efectuard desde la
perspectiva metodoldgica de la historia social a través de la comparacion de cinco
albumes de tarjetas de visita; examinando las fotografias y los albumes como
documento visual, dentro del contexto histérico que los originé y con relacién a
otros vestigios documentales asociados. Los albumes fotograficos seleccionados
proceden del Fondo Teixidor de la Fototeca Nacional del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH), los cuales contienen diferente ndmero de
fotografias fechadas entre 1862 y 1902 que fueron realizadas por diferentes

estudios fotograficos.

Gracias a mi formacibn académica y ejercicio profesional como
restauradora de bienes muebles dentro del INAH, considero que en la practica
actual de la conservacion y restauracion se ha dado gran énfasis a la investigacion
tecnoldgica de la creacion del bien cultural y al comportamiento de sus materiales
constitutivos en relaciéon al medio ambiente donde han permanecido; dejando de
lado, hasta cierto punto, la investigacion histérica y social que fundamenta una
propuesta de intervencién congruente con la unidad orgénica del objeto’. En otras
palabras, el andlisis previo que implica una restauracion debe establecer por
medio de una vision unificadora, los diferentes elementos que constituyen el bien
cultural a intervenir, no solo materiales sino también su medio fisico y su contexto
social que en conjunto transmiten informacién pretérita. Por lo tanto, se deben

articular los componentes que integran el bien cultural y determinar la funcién que

! Zapiain establece una analogia entre los bienes culturales y los organismos vivos para definir los
alcances de la unicidad en ambos ejemplos como unidad organica, en donde las dos entidades
comparadas estan compuestas por “sistemas y subsistemas, unos en funciéon de otros donde la
falta de uno... afecta el conjunto” (Marcela Zapiain, La unidad organica del bien cultural como
punto de partida para la restauracion, México, ENCRM-INAH, Tesis para licenciatura en
restauracion de bienes muebles, 2002).
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cumplen en la transmisién de la informacién que contienen, con la finalidad de no

modificar el testimonio que se manifiesta a partir de la materialidad del objeto.

Este planteamiento cobra mayor sentido en el ambito fotogréfico, debido a
que existen dos intereses en su investigacion: uno es entender la técnica y los
fendbmenos quimicos que dan origen a esta practica para establecer el deterioro
gue sufren los materiales fotograficos, y otro es el estudio que se ha hecho de las
fotografias exclusivamente como imégenes, analizando Unicamente el hecho o
personaje fotografiado. La informacion obtenida en ambos casos no se ha
relacionado con otros aspectos del entorno fotografico, por o que constituye una
vision parcial del complejo contexto social que desarrolla y consume diferente tipo

de fotografias.

La incorporacién de fotografias en las tarjetas de presentacion utilizadas en
el siglo XIX, extendio el uso de las llamadas carte de visite (tarjeta de visita) a
partir de la década de 1860. Por lo tanto, la practica social de realizar visitas se
aliment6 con la moda del retrato y era usual que las personas llevaran consigo
tarjetas que dejaban en las casas cuando no encontraban a los duefios, cubriendo
asi el compromiso social. El uso extendido de las tarjetas de visita, propicio la
aparicién de un elemento especialmente disefiado para guardar dichas fotos. El
album fotografico, como artefacto de la vida cotidiana, se convirtié en un “pequefio

museo” familiar y de amistades®.

Los albumes fotogréaficos para tarjetas de visita son complejos formados por
diferentes elementos: las fotografias, las dedicatorias y la estructura del aloum en
si. Cada uno cumple una funcién especifica dentro del conjunto: los distintos
componentes tienen una funcion subordinada al mensaje que se desea transmitir
0 a la intencién de su creacion; al sustentar y proteger la comunicacion que su
creador plasmo en ellos; en conjuncion “mensaje” (idea intangible) y “mensajero”
(objeto tangible) crean un bien funcional. La transmision de esta informacion no se

limita Unicamente a la interpretacion de la imagen, abarca todos los elementos,

% Daniel Escorza, Los albumes fotograficos de la coleccion Felipe Teixidor en la Fototeca Nacional,
México, Fototeca Nacional INAH (texto inédito), 2004, p.1.
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evidencias materiales, textuales y visuales que se conjugan en él. Si bien, la
estructura estqd en funcion del mensaje y tiene como objetivo sustentarlo y
resguardarlo, la conservacion de su sistema y de su informacion reforzard la

salvaguarda del conjunto.

Los albumes fotograficos deben ser valorados como bienes culturales
integrales; es decir, unidad conformada por las fotografias y la estructura que las
resguarda. Consecuentemente, la separacion de ambos elementos implica la
pérdida de informacién principalmente histérica y estética. Este trabajo se
presenta como la via para acrecentar la investigacion que enriquezca el
conocimiento de la sociedad mexicana del siglo XIX; asi como, resaltar los valores
estéticos, historicos y tecnoldgicos de los albumes fotograficos como una unidad
cultural. Esta coleccion es testimonio de la ideologia, gustos y costumbres de la
burguesia en México a finales del siglo XIX y del conocimiento tecnoldgico

imperante en esta época.

En esta tesis se plantea la necesidad de estudiar los albumes fotogréaficos
de tarjetas de visita como unidades integrales, donde la secuencia de retratos con
sus dedicatorias aunadas a las caracteristicas del album que las resguarda, se
relacionan intimamente con el contexto social de la época en que fueron
producidos. Asimismo, este analisis forma parte de la reflexidbn que requieren los
restauradores para formular una propuesta de intervencién congruente con la

funcion actual de los albumes de tarjetas de visita como vestigio del pasado.

La gran produccion de tarjetas de visita que se realizdé durante la segunda
mitad del siglo XIX le confiere a este elemento del patrimonio cultural
trascendencia como documento histérico para comprender las relaciones sociales
de un sector que consumia este producto, asi como de las motivaciones que
impulsan su demanda. Por lo cual existen diversos estudios en torno a la
produccion de tarjetas de visita en México durante su época de esplendor, como
son los referentes a los principales fotografos y estudios fotograficos dedicados a

realizar retratos en la ciudad de México y en otras ciudades del pais, asi como el

4
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significado de las representaciones hechas en estos retratos asociados a las
poses, vestimenta y escenarios. Sin embargo, no existen investigaciones
dedicadas al analisis de los albumes fotograficos de tarjetas de visita como unidad
inserta en un contexto social, es decir, como secuencia de retratos (imagen) con
dedicatorias (texto) dentro de un album (materia) creado y consumido por

determinadas personas en una época (entorno).

La presente investigacion tiene como objetivo valorar y estudiar los albumes
fotograficos de tarjetas de visita producidos en México entre 1860 y 1890 como
unidad (un solo bien cultural y por lo tanto, un solo documento®) al proponer su
andlisis de forma integral, relacionando cada una de sus elementos como
expresion de una cultura visual que tiene sentido en un contexto social especifico.
Los estudios previos representan la exploracion de un uUnico aspecto de la
comunicacién que se establecia a través de los albumes de tarjetas de visita y
representan la base para realizar un examen integral que pueda determinar los
vinculos entre cada componente y asi recrear el complejo funcionamiento que
tenian estos bienes como satisfactores de un sector social, la burguesia, a fines
del siglo XIX en México. Al mismo tiempo, la estructura de interpretacion generada
en este trabajo, permitird una comprension mas amplia de estos bienes culturales

como base para fomentar su conservacion.

La actual disertacion tiene como finalidad analizar los albumes de tarjetas
de visita como testimonio de las formas de identificacion social de la burguesia
mexicana en la segunda mitad del siglo XIX. De esta meta general se derivan
cinco particulares: primero, precisar la estructura del discurso expresado en los
albumes de tarjeta de visita; segundo, establecer la relacién entre el discurso

(mensaje) y la conformacion de los albumes de tarjeta de visita (mensajero);

® A diferencia de la historia positivista donde los historiadores basaban sus trabajos en “fuentes”
textuales consideradas cercanas a la verdad con la intencién de realizar una exposicion del pasado
libre de la contaminacion de intermediarios, es decir, objetiva; la presente investigacion recurre a la
interpretacion de la informacién que ofrecen los “vestigios” del pasado, término que incluye el
andlisis de imagenes como documento que transmiten experiencias y conocimientos no verbales
de su época. (Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico,
Barcelona, Editorial Critica, 2001, pp.16-18).
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tercero, definir el contenido del mensaje que transmiten los albumes de tarjeta de
visita; cuarto, identificar los actores que intervienen en la comunicacion realizada
por medio de los albumes de tarjeta de visita, y quinto, determinar la funcién social

de los albumes de tarjeta de visita en México en la segunda mitad del siglo XIX.

De tal manera, se plantea como propuesta que la conformacién de los
albumes fotograficos para tarjetas de visita estuvo determinada por la funcién
social de éstos. El mensaje que se deseaba transmitir a través de dichos albumes
esta conformado de acuerdo con el bienestar social y econémico que la burguesia
mexicana ostentaba en la segunda mitad del siglo XIX. De esta forma, los albumes
fotograficos constituyen una forma de comunicacion visual de la sociedad que los
generd. Asi, los materiales y formas usadas en la construccion de un &lbum
fotogréafico son el medio de transmision del discurso expresado en la comunicacién

hacia el interior del mismo grupo social como acto de auto-identificacion.

En el presente proyecto, se realiza el analisis de los albumes de tarjetas de
visita desde la perspectiva de la historia social que plantea Burke *, esta propuesta
se realiza con la intencién de comprenderlos como un fenébmeno inserto en las
relaciones sociales de la burguesia mexicana durante la segunda mitad del siglo
XIX.

La historia social constituye el extremo opuesto de la historia positivista, se
define como critica e innovadora. Dentro de esta corriente se incorpora el método
comparativo: elegir dentro de uno o varios medios sociales diferentes, dos o mas
fendbmenos que aparentemente muestren ciertas analogias, para luego describir
las curvas de su evolucion, comprobar sus similitudes y sus diferencias e intentar
explicar ambas. La historia social es totalizante porque profundiza y busca dar
explicaciones a detalle y es globalizante ya que abarca el analisis de todo lo que
ha sido transformado, resignificado, producido o concebido por el ser humano.
Ademas, se considera interpretativa y se va modificando al trascurrir la

investigacion historica, preguntandose los comos y los porqués de los hechos

* Peter Burke, Historia y teorfa social, México, Instituto Mora, 2000.
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histéricos, mas que de la sucesion de ellos, articulandolos como parte de un
conjunto total dotado de sentido y proponiendo la explicacion de sus necesidades

e interrelaciones, conexiones y presuposiciones.

En este contexto se plantea que a partir del estudio de los &lbumes de
tarjeta de visita como fuente documental de la historia, es posible establecer
relaciones con acontecimientos y procesos sociales de la segunda mitad del siglo
XIX en México. Aunado al andlisis del contenido donde el discurso construye y a
su vez es construido, debido a que por medio de las relaciones y préacticas
sociales se accede a un mundo construido y que simultaneamente se contribuye a
su construccion. De esta forma, el describir una argumentacion como practica
social implica una relacion dialéctica entre el hecho discursivo en particular y la

situacion, el contexto y la estructura social que lo configuran.

El presente proyecto analizard los albumes de tarjetas de visita como
documento social por medio del estudio de cinco casos -de hecho se han
seleccionado cinco albumes de un total de nueve ejemplares de este tipo que
actualmente resguarda la Fototeca Nacional del INAH- comparados entre si —
destacando similitudes y diferencias- en un corte diacronico -interpretando
fotografias entre 1860 y 1900- para comprender las relaciones sociales hacia el

interior de la burguesia mexicana durante la segunda mitad del siglo XIX.

Los albumes estudiados (numeros I, Ill, 1V, VI y IX, de acuerdo con su
clasificacion dentro de la Fototeca Nacional) se seleccionaron debido a que en sus
dedicatorias contaban con datos que permitian ubicar temporalmente la
conformacion de estos ejemplares dentro del lapso delimitado para este trabajo.
De los albumes descartados para esta tesis son el nimero Il por no contar con
indicios de los afios de procedencia, el nUmero V que no contiene tarjetas de
visitas sino registros en papel salado de reos de la carcel de Belem, y los nimeros
VIl y VIII ya que presentan tarjetas de visita de personajes reconocidos de la
época de México y el extranjero, las cuales formaban parte de series
coleccionables que reprodujeron para su venta diversas casas fotograficas a nivel

mundial.
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El contenido de cada uno de los puntos que conforman este trabajo esta
organizado en tres capitulos: en el capitulo uno se presenta la historiografia de la
fotografia en México, es decir, las investigaciones previas relacionadas al tema de
estudio; dentro del capitulo dos se expone la posicion teorica desde donde se
plantea el analisis del problema; el capitulo 3 detalla las principales caracteristicas
de las tarjetas de visita encontradas dentro de los cinco &lbumes estudiados,
ademas contiene las observaciones y los resultados obtenidos a partir de la
sistematizacién de la informacion aportada por los albumes de tarjeta de visita

seleccionados.

Las conclusiones destacan y resumen las principales ideas obtenidas de la
investigacion. El anexo muestra las tablas de la informacion presente en los
albumes y en las tarjetas de visita, asi como, las imagenes de éstas; esta
informacion concreta se presenta como la base de los planteamientos de esta
investigaciéon, al mismo tiempo que permite contrastar las afirmaciones

expresadas en este texto.

Considerar los albumes para tarjeta de visita como como unidad de analisis
dentro de un contexto de circulacién y consumo especificos representa un nuevo
enfoque que amplia las posibilidades de estudiar la fotografia decimondnica desde
perspectivas innovadoras que consideran conceptos de la cultura visual, a
diferencia de gran parte de los estudios realizados hasta la fecha en torno a la
fotografia del siglo XIX que estan orientados principalmente por la historia del arte,
destacando aspectos compositivos de la imagen y caracteristicas estilisticas a

partir de sus creadores.



CAPITULO 1

Fotografia y albumes fotograficos en México

1.1. Estudios de fotografia en México

El analisis de la imagen fotografica como documento histérico puede considerarse
como un tema de reciente interés, ya que inicia en México en 1978 con una
exposicion de fotografia mexicana presentada en el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia®>. La atencién por la fotografia en México pudo ser
influenciada por los textos de historia de la fotografia que habian comenzado a
realizarse en otras partes del mundo en afios anteriores, especialmente por el
estudio pionero de Newhall en 1964° Precisando que aunque existen textos
acerca de la fotografia decimonoénica desde 1950, la preocupacién que presentan
por ésta es de caracter un tanto romantico, pretendiendo rescatar las “buenas
formas” y actitudes de los antepasados con base en la idea de que los tiempos

pretéritos siempre fueron mejores.

El libro La gracia de los retratos antiguos, escrito por Fernandez Ledesma®,
se presenta con la intencion de reivindicar la vida cotidiana del siglo XIX por medio
de la descripcién detallada de imagenes fotograficas (daguerrotipos, ambrotipos,
ferrotipos y, mayormente, tarjetas de visita), donde el autor destaca el estilo y los
materiales de la vestimenta de los personajes retratados, asociandolos con
actitudes y formas de comportamiento que él reconoce como propias de la época.
Esta obra se genera en un periodo durante el cual se esta gestando una nueva

identidad nacional en México, mezcla de la tradicion indigena y la herencia

® Eugenia Meyer (coord.), Imagen histérica de la fotografia en México, México, INAH-SEP, 1978.

® Beaumont Newhall, The History of Photography, from 1839 to the Present, New York, Museum of
Modern Art, 1964. Algunas otras investigaciones acerca de la historia general de la fotografia son:
Helmut Gernsheim, The History of Photography, New York, McGraw Hill, 1969. [Versién en
Espafiol: Historia gréafica de la fotografia; Omega: Barcelona]; Josef-Maria Eder, The History of
Photography, New York, Dover, 1972; Brian Coe, History of Photography, New York, Harry N.
Abrams, 1977; Valerie Lloyd, Photography: the First Eighty Years, London, P&D Colnaghi, 1976.

" Enrique Fernandez Ledesma, La gracia de los retratos antiguos, México, Ediciones Mexicanas
S.A., 1950.

® Fernandez Ledesma, La gracia, 1950.
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espafiola, por lo que Fernandez Ledesma advierte elementos de mexicanidad,
calificados como “criollismos”, en la indumentaria de las fotografias que analiza:
combinacion de la moda europea, especificamente de Paris, con elementos
nacionales’. No obstante, generalmente se considera que la indumentaria de la
burguesia mexicana del siglo XIX es totalmente de influencia francesa; soélo en el
caso de los retratos de tipos populares es posible advertir la vestimenta de estilo
“‘nacional” usada principalmente por los indigenas; son pocos los ejemplos
encontrados de fotografias de personajes “mestizos” en comparacién con las
representaciones de la clase dominante, quienes se identifican totalmente con la
idea de modernidad europea. Este texto es importante al ser el primer intento de
emplear la fotografia del siglo XIX como fuente de informacion de las formas de
vida en la época que fueron creadas, a pesar de que presenta un lenguaje literario
con abundantes calificativos debido a la inclinacién poética del autor, quién no
presenta un andlisis riguroso y parece estar guiado exclusivamente por su

fascinacion por el siglo que le antecedio.

1.1.1. Historia general de la fotografia

Después de un lapso de aparente desinterés en la fotografia decimonoénica,
a partir de 1978, algunos investigadores retoman el tema y presentan estudios
acerca del desarrollo general de la fotografia en México como Imagen historica de
la fotografia en México coordinado por Eugenia Meyer™ y, posteriormente, Fuga
mexicana. Un recorrido por la fotografia en México de Olivier Debrois™. Estos
textos presentan una vision cronolégica de las transformaciones tecnoldgicas que
sufrid la préactica fotografica a nivel mundial y determinan cémo éstas incidieron en
el trabajo de los fotografos del pais. Estas publicaciones representan un primer
paso en la incursion al tema de la fotografia en México, necesario para conformar

una vision general del desenvolvimiento de esta actividad en el pais'?. Sin

° Fernandez Ledesma, La gracia, p.40.

19 Eugenia Meyer (coord.), Imagen histérica de la fotografia en México, México, INAH-SEP, 1978.

' Olivier Debroise, Fuga mexicana: un recorrido por la fotografia en México, México, Conaculta,
1994,

12 Algunos ejemplos de investigaciones de la historia de la fotografia en un pais determinado son:
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embargo, son estas mismas aportaciones las que evidencian la necesidad de
profundizar en diferentes temas de la fotografia mexicana que no contemplaron
estos primeros esfuerzos. A partir de entonces surgen tres principales tipos de
estudios de la fotografia en México: las obras de caracter regional, los analisis de
un periodo histérico o politico determinado y las monografias sobre ciertos

fotégrafos.

1.1.2. Historia regional de la fotografia

Las investigaciones regionales presentan las caracteristicas especificas que
siguio6 la actividad fotogréafica en determinadas zonas del pais, tal es el caso de La
manera en que fuimos. Fotografia y sociedad en Querétaro: 1840-1930%,
Monterrey en 400 fotografias'* y Pliegues en la membrana del tiempo. Fotografia y
correspondencia de la frontera norte 1840-1870". Es interesante notar que las dos
primeras investigaciones abordan el tema de la fotografia desde una perspectiva
muy similar a la de sus predecesores en las historias generales, es decir,
relacionando los avances tecnoldgicos de la fotografia con los estilos logrados por
determinados fotografos, s6lo que en un area de atencién mas limitada y reducida,
acorde a las particularidades de acceso y comercializacion que presenta la zona
de estudio. Esta coincidencia se debe probablemente a su cercania con la visién
generalizada de la historia de la fotografia, al ser los primeros intentos de abordar
temas mas especificos y con mayor delimitacion, haciendo estudios de

microhistoria. También se advierte la influencia de uno de los autores en ambos

Gilberto Ferrez y Weston Neaf, Pionner Photographers of Brazil 1840-1920, New York, The Center
for Inter-American Relations, 1976; William Crawford, The Keepers of Light: A History and Working
Guide to Early Photographic Processes, New York, Morgan & Morgan, 1979; Historia de la
fotografia, Madrid, Salvat, 1979; Bruce Bernard, Photodiscovery. Masterworks of Photography
1840-1940, (with notes on the Photographic Processes by Valerie Lloyd), New York, Harry N.
Abrams, 1980; Boris Kossoy, Origens e expansé@o da fotografia no Brasil; século XIX, Rio de
Janeiro, Funarte, 1980; Lee Fontanella, La historia de la fotografia en Espafia, Madrid, El Viso,
1981; Eugene Ostroff (ed.), Pioneers of Photography: Their Achievements in Science and
Technology, Sprigfield, V.A.,SPSE, 1987.

'3 patricia Priego y José Antonio Rodriguez, La manera en que fuimos. Fotografia y sociedad en
Querétaro: 1840-1930, México, Gobierno del Estado de Querétaro, 1989.

* Ricardo Elizondo, José Antonio Rodriguez y Xavier Moyssén, Monterrey en 400 fotografias,
Monterrey, Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, 1996.

'* Ricardo Elizondo, Pliegues en la membrana del tiempo. Fotografia y correspondencia de la
frontera norte 1840-1870, Monterrey, Fondo Editorial de Nuevo Leén, 2006.

11



Capitulo 1

textos, José Antonio Rodriguez, quién por su formacién de fotografo enfoca su
preocupacion en la busqueda de fotografos locales, asi como en el analisis de sus

trabajos y su posible influencia regional y nacional.

En La manera en que fuimos. Fotografia y sociedad en Querétaro: 1840-
1930'°, los autores entrelazan los hechos histéricos acontecidos en este intervalo
de tiempo en Querétaro con relatos de la época acerca de dichas situaciones para
relacionarlas con las fotografias encontradas para el periodo seleccionado y asi
contextualizar las imagenes analizadas, al mismo tiempo que se interpretan desde
las caracteristicas propias del autor. La principal fuente de informacion a la que
recurren estos investigadores es el periddico local La sombra de Arteaga para
ubicar anuncios de los fotografos que trabajaron en Querétaro y algunas notas que
hicieran referencia al trabajo fotografico de la region; también utilizan narraciones
de la época que expresan las experiencias vividas en determinados eventos
histéricos y a las mismas imagenes fotogréficas, principalmente retratos y algunas
vistas de la cuidad. Cabe aclarar que este texto hace referencia sustancialmente a
la capital de Querétaro, no al estado en general, debido a la mayor informacion
con gue se cuenta acerca de la ciudad y a la importancia politica de ésta,
primordialmente en la etapa de derrocamiento del imperio de Maximiliano; asi
mismo, los autores advierten la necesidad de reconocer particularidades en otras

regiones del estado.

El texto de Elizondo®’, trata la fotografia con una perspectiva diferente,
relacionando su practica con el fenomeno de la comunicacion por
correspondencia. El objetivo de este trabajo es conocer la opinion que la gente del
noreste de México tenia de la fotografia entre los afios 1840 y 1870, para lo cual
recurre a las cartas procedentes de los fondos Fernandez, Ortigosa y Rivero que
se conservan en la biblioteca del Tecnologico de Monterrey, fechadas en este
periodo. El autor considera que la correspondencia es un medio adecuado para
ahondar en la conceptualizacion fotogréafica de la época estudiada, ya que ésta no

es solo un vehiculo de informacién sobre el tema sino también una forma de

'® priego y Rodriguez, La manera, 1989.
7 Elizondo, Pliegues, 2006.
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transporte e intercambio de las mismas imagenes. Asi, su principal fuente de
informacion la constituyen las mismas cartas, ademas describe las principales
caracteristicas del correo en los estados fronterizos del pais para contextualizar
las dificultades a las que se enfrentaban las personas de esta region para
mantener una comunicacion escrita con sus familiares y amigos. Dentro de este
mismo texto, al autor presenta algunos datos e imagenes de un fotografo regional.
De acuerdo con Ricardo Elizondo, las grandes distancias entre poblaciones y la
inseguridad en el norte de México durante el siglo XIX favorecieron un aprecio, y a
Su vez, una exigencia por los retratos de las personas con quien se mantenia
contacto por correspondencia. Esta investigacién considera a la fotografia como
un documento en si misma y recurre a las opiniones cotidianas de la gente comun
acerca de ella, igualmente hace referencia a los albumes de tarjeta de visita como
una forma de coleccionismo de las imagenes de las personas con quienes se

mantenia una relacién, ya fuera por lazos familiares, amistosos o laborales®®.

1.1.3. Lafotografia en periodos especificos

Dentro de los escritos que comparan la fotografia en México durante un
espacio de tiempo delimitado, el cual se ha seleccionado a partir de una sucesiéon
de hechos trascendentes politica e histéricamente, se encuentran Algunos usos y
conceptos de la fotografia durante el porfiriato de Teresa Matabuena® y La
fotografia durante el imperio de Maximiliano de Arturo Aguilar?®®. Estos textos, mas
gue determinar Unicamente los estilos predominantes en la etapa de interés y sus
principales exponentes, pretenden relacionar los usos de la fotografia con los

acontecimientos y situaciones especificas de la época en cuestién.

En su investigacién, Matabuena® tiene como obijetivo revelar los usos y
conceptos que se le dieron a las imagenes fotograficas en este periodo politico de

México, para ello recurre como principal fuente de informacién a la Coleccion

'® Elizondo, Pliegues, 2006, pp. 112-116.

% Teresa Matabuena, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el porfiriato, México,
Universidad Iberoamericana, 1991.

20 Arturo Aguilar Ochoa, La fotografia durante el imperio de Maximiliano, México, UNAM-IEE, 2001.
! Matabuena, Algunos, 1991.
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Porfirio Diaz, resguardad en la Biblioteca Francisco Xavier Clavijero de la
Universidad Iberoamericana. Este fondo esta formado por la correspondencia que
el general Diaz recibié entre 1876 y 1916, la cual se acompafia en ocasiones de
fotografias. Esta investigadora considera que las fotos tienen multiples significados
que por si solas uUnicamente llevan a especulaciones, por ello analiza las
imagenes relacionadas con los textos de las epistolas enviadas a Porfirio Diaz. De
tal forma, determina como principales usos de las fotografias que este personaje
recibié durante su gobierno: servir como un testimonio veraz de las peticiones y
solicitudes hechas al presidente, mostrar la admiracion y respeto hacia Diaz y

como muestra de afecto entre amigos.

En el estudio de Aguilar®?, se plantea que durante el breve segundo imperio
en México, la fotografia fungi6 como instrumento de propaganda politica e
ideologica, generando un auge en la comercializacion de los retratos de los
personajes del imperio (los emperadores, sus familiares y su corte) que no hubiera
sido factible en otras circunstancias. Durante los afios del imperio de Maximiliano
se conjuntaron los avances tecnoldgicos que permitieron la reproducciéon de las
imagenes fotograficas y la necesidad de su mayor difusiéon en el contexto social
del grupo en ascenso econdmico y politico que deseaba equipararse a la realeza.
A decir de este investigador, el escenario del imperio en México favorecié que los
fotografos, mas que como artistas, se desempefiaran como comerciantes
ofreciendo lo que el publico demandaba. Por una parte, la clase dominante en
México tenia el interés de conocer la apariencia de los proximos emperadores, de
sus familiares y los castillos donde vivian, por lo que se realizaron gran cantidad
de imagenes con estos temas en formato de tarjeta de visita. Por otro lado, el
interés extranjero por México se acrecentd, dando lugar a las colecciones
fotograficas de “tipos mexicanos” que principalmente se comercializaron en
Europa. Otra vertiente de la fotografia que incluye este texto es el registro de
prostitutas, uso novedoso de este recurso y que al ser menos extendido que el

retrato, adopta los mismos parametros que las imagenes de la alta sociedad.

2 pguilar, La fotografia, 2001.
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1.1.4. Monografias de fotégrafos

Los estudios mas abundantes sobre la fotografia son las monografias de
fotégrafos®, como las publicaciones de Claudia Canales: Romualdo Garcia. Un
fotégrafo, una ciudad, una época®®, Francisco Montellano: C.B. Waite, fotégrafo:
una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX, Patricia Massé:
Simulacro y elegancia en tarjetas de visita, fotografias de Cruces y Campa®,
Claudia Negrete: Valleto Hermanos. Fotdgrafos mexicanos de entresiglos®’ y
Arturo Camacho: Octaviano de la Mora. Fotdgrafo®®. La predominante atencién
que los investigadores han puesto en el andlisis fotografico por autor, se debe
principalmente a la asociacion de la fotografia con la actividad artistica. De esta
forma, se supone que cada fotdégrafo imprimird una cualidad particular en su
trabajo y, por lo tanto, es posible atribuir la autoria de una imagen a un

determinado fotografo de acuerdo a su especial elaboracion.

Como ejemplo de este enfoque se tiene el trabajo de Massé?®, que por su
formacion en historia del arte, elige la sociedad fotografica constituida por Antioco
Cruces y Luis Campa con el interés de determinar las principales caracteristicas
plasmadas en sus tomas y asi establecer el estilo propio de estos fotdgrafos. Es
interesante la seleccion de estos fotdgrafos para un estudio con enfoque artistico,
ya que ambos fueron destacados estudiantes de la Academia de San Carlos, lo
gue presupondria que los conocimientos plasticos de Cruces y Campa favoreceria

su éxito dentro del campo fotografico, logrando retratos agradables para quienes

3 Algunos trabajos sobre fotégrafos de diferentes paises son: André Lammes, Hippolyte Bayard:
Ein verkannter Erfinder und Meinter der Photographie, Lucern, C.J. Bucher, 1975; H.J.P. Arnold,
William Henry Fox Talbot, Pioneer of Photography and Man of Science, London Hutchinson
Benham, 1977; Janet Buerger, Pierre Petit: Photographer, New York, International Museum of
Photography at George Eastman House, 1980-1981; Boris Kossoy, Hercule Florence. El
descubrimiento de la fotografia en Brasil, México, INAH- Coleccién Alquimia, 2004.

2% Claudia Canales, Romualdo Garcia. Un fotégrafo, una ciudad, una época, México, INAH, 1980.
?® Francisco Montellano, C.B. Waite, fotografo: una mirada diversa sobre el México de principios del
siglo XX, México, UNAM (Tesis de licenciatura- Facultad de Filosofia y Letras), 1994.

%% patricia Massé Zendejas, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita. Fotografias de Cruces y
Campa, México, INAH Coleccion Alquimia, 1998.

" Claudia Negrete, Valleto Hermanos. Fotégrafos mexicanos de entresiglo, México, UNAM-IIE,
2006.

8 Arturo Camacho Becerra, Octaviano de la Mora. Fotdgrafo, México, El Colegio de Jalisco —
Instituto Cultural Cabafas, 2008.

% Massé, Simulacro, 1998.
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los solicitaran. Este texto contiene datos biograficos de ambos fotégrafos, que
posteriormente se relacionan como una influencia en la forma de hacer retrato de
esta sociedad, describiendo las particulares que los distingue de los demas;
también se incluyen las transformaciones de espacio y estilo que experimenté esta
sociedad, asi como los reconocimientos que lograron. Como lo advierte desde el
titulo, Patricia Massé considera el fenomeno del retrato como una simulacion por
aparentar un bienestar social y econémico de los personajes capturados, que
Cruces y Campa aprenden a reflejar por medio de actitudes y accesorios que

distribuyen a la forma de las pinturas que antecedieron a la fotografia.

Por su parte, la investigacion que hace Negrete* del trabajo fotografico de
los hermanos Valleto tiene como base el andlisis critico de la obra de estos
fotégrafos en analogia con el teatro, actividad que se relaciona con ellos a través
de su padre, quién se desempefidé en el ambito teatral. Por lo que su estudio no
s6lo se enfoca al estilo mismo de los fotografos sino a la relacién de los Valleto
con sus experiencias biogréficas, explicando asi como su acercamiento con el
teatro y su posicion social se reflejan en la conformacién de sus retratos. La autora
considera que el hecho de que estos fotografos pertenecieran a la misma
burguesia a la cual servian, les facilité su trabajo y favorecié que su estudio fuera
uno de los de mayor éxito en México a finales del siglo XIX. El texto esta
conformado por dos partes, la primera dedicada a exponer de forma cronolégica
informacion biografica de los fotografos, dando especial énfasis en las
exposiciones artisticas en las que participaron, asi como en los premios y
reconocimientos que obtuvieron; la segunda, comprende un analisis de la obra
fotografica de los Valleto en analogia con el teatro. La relacion teatro-fotografia, la
retoma de la semiologia de Barthes, quien considera que las escenificaciones
teatrales personifican lo que “ha sido”; Claudia Negrete propone que el retrato
decimonoénico representa de igual forma la imagen de las personas como han

sido, por lo que al ser admirados evocan las particularidades del retratado. Asi, a

% Negrete, Valleto, 2006.
*! Roland Barthes, La camara ltcida, México, Paidés, 1997, p.71.
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diferencia de la propuesta de Massé*’, la conformacién de las imagenes
fotogréficas no estaria dada por la intencion aparentar lo que no se es, sino mas

bien de reconstruir lo que se es.

1.1.5. Interpretacion iconografica de la fotografia

Finalmente, existe otro tipo de trabajos que hace referencia a la fotografia,
aunqgue son los mas escasos: el analisis iconografico. En este rubro se encuentran
las investigaciones de Jessica Segura Pérez: Analisis de representacion de las
mujeres en México en retratos de 1886 a 18943 y de Patricia Massé: Juan Antonio
Azurmendi. Arquitectura doméstica y simbologia en sus fotografias (1896-1900)*.
En ambos textos se tiene como objetivo determinar el significado que tuvieron las
fotografias analizadas de acuerdo a cddigos de representacion. Otro texto que
puede incluirse en esta seccion es el de Aurelio de los Reyes: ¢ No queda huella ni
memoria? (Semblanza iconografica de una familia)®, debido a que el mismo autor
considera su investigacion como una “reconstruccion historica documental-

136

iconografica”” realizada a partir de los recuerdos de la familia Garcia Rojas.

La investigacion de Jessica Segura®’ corresponde a una tesis de
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién presentada en la Universidad de las
Américas en Puebla. Este estudio pretende hacer una interpretacion de los
retratos de mujeres en un breve lapso del siglo XIX para identificar los elementos
presentes en éstos que puedan ayudar a comprender la situacion que vivian las
mujeres de esa época. Para ello, la autora recurre al método semiotico propuesto

por Roland Barthes®, realizando descripciones denotativas y connotativas con la

%2 Massé, Simulacro, 1998.

% Jessica Maria Segura Pérez, Andlisis de representacion de las mujeres en México en retratos de
1886 a 1894, Puebla, Universidad de las Américas (Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion), 2007.

% patricia Massé Zendejas, Juan Antonio Azurmendi. Arquitectura doméstica y simbologia en sus
fotografias (1896-1900), México, INAH, Coleccién Testimonios del archivo, 2009.

> Aurelio de los Reyes, ¢(No queda huella ni memoria? (Semblanza iconografica de una familia),
México, UNAM-IIE y EI Colegio de México, 2002.

% De los Reyes, ¢No queda huella ni memoria?, 2002, p.27.

%" Segura, Andlisis de representacion, 2007.

% Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces, Barcelona, Paidds
Comunicacion, 1995.
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finalidad de dar significado a los elementos presentes en la imagen, construyendo
un discurso que se desea transmitir por medio de ésta. Este escrito Unicamente
expresa el punto de vista personal de investigadora, el cual esta influido por la
concepcion actual de la mujer, prejuzgando las ideas imperantes en la época
seleccionada; de esta forma las conclusiones a las que llega reflejan los prejuicios
actuales sobre la situacion de las mujeres decimondnicas, atribuyéndoles una
ideologia que no existia anteriormente. Ademas, el analisis realizado sigue una
metodologia que la aparta de los fendmenos particulares, tendiendo a generalizar
los resultados obtenidos a partir de un pequefio grupo de 24 imagenes

seleccionadas de la coleccion de la fototeca Lorenzo Becerril en Puebla.

Otro texto que sigue esta linea es Juan Antonio Azurmendi. Arquitectura
doméstica y simbologia en sus fotografias (1896-1900)%. El primer objetivo de
este estudio es hacer una reconstruccion de la casa que habitd la familia
Azurmendi a través del registro fotografico que de ella hizo Juan Antonio
Azurmendi; actualmente, dichas imagenes se conservan en la Fototeca Nacional
del INAH. Ademas, en este trabajo se efectla un analisis simbdlico de los
elementos iconograficos que la autora identifica de tradicion masénica. En el texto
se dan las pautas para comprender la “sintaxis fotografica” con la cual se dara
lectura a las imagenes examinadas con la idea de descifrar el mensaje implicito en
ellas. Una breve resefia de datos biogréficos del personaje, asi como datos
generales de los principios y las practicas masonicas, contextualizan las creencias
gue Massé atribuye a Juan Antonio Azurmendi, reconocido como masoén, que sin
embargo, mantiene elementos catdlicos debido a que es la religion absolutamente
dominante en México a finales del siglo XIX. En este libro es importante reconocer
que la interpretacion del significado de los elementos que incluyen las imagenes
estudiadas, se hace por medio de la ideologia, los valores y acontecimiento que
las generaron, gracias a lo cual se obtiene un resultado muy distinto al caso

expuesto ante riormente.

%9 Massé, Juan Antonio Azurmendi, 20009.
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Por dltimo, el trabajo de Aurelio de los Reyes* se basa en el archivo
familiar que Francisca Garcia Rojas recopilé a partir de fotografias y documentos
de su propiedad y de algunos familiares cercanos; complementado la informacién
de la familia Garcia Rojas desde sus origenes en el siglo XVII con documentos de
archivos regionales, pinturas de sus miembros y testimonios verbales de los
descendientes. Aunque la intencién principal del autor no es formar una estricta
genealogia de la familia en cuestion, dicha estructura es el cimiento que organiza
la investigacion de forma cronoldgica y en funcién de las relaciones familiares.
Ademas, De los Reyes da una vision general, a través de fotografias actuales, del
contexto en el que los Garcia Reyes vivian en las haciendas de su propiedad en el
norte de México como marco para comprender las representaciones de los
retratos analizados. Las observaciones realizadas a partir de las imagenes
estudiadas contrastan con el concepto generalizado de las familias hacendadas de
México como tiranos que abusaban de sus trabajadores, a quienes Unicamente les
interesaba vivir codmodamente en las principales ciudades del pais por medio de
las ganancias que el campo les proporcionaba pero sin sus inconvenientes o
carencias. En este texto se resalta la vida cotidiana de una familia que siempre
habité en sus haciendas y vigil6 la produccién éstas en regiones aridas y alejadas
de la capital, lo cual no impidi6 que sus miembros disfrutaran de las mismas
comodidades, actividades recreativas y gusto por la moda imperante en las
principales ciudades de México y Europa. El autor llega a la conclusion de que es
posible recrear la forma de vida de un grupo familiar a partir de la informacion de
los documentos y fotografias familiares, sin que ésta corresponda necesariamente
a la imagen tradicional que se ha difundido de forma romantica, costumbrista o
incluso critica del grupo social al que éste pertenezca. En este sentido, el trabajo
de De los Reyes coincide con la presente investigacion, donde se analizan las
formas de auto-representacion e identificacion grupal que exponen las fotografias
de los albumes de tarjetas de visita como colecciones familiares; sin embargo,
como se expondra mas adelante, este estudio de los albumes de tarjetas de visita
se aleja de la perspectiva genealdgica de De los Reyes.

9 De los Reyes, ¢No queda huella ni memoria?, 2002.
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1.2. Estudios sobre albumes fotograficos

Existen pocas investigaciones relacionadas a los &lbumes fotograficos y la
mayoria de ellos son articulos que hacen referencia a las colecciones familiares
realizadas en el siglo XX. En general, tratan el aloum familiar como una coleccion
de tomas instantaneas hechas por la misma familia, principalmente el jefe de ésta,
sin conocimientos formales sobre fotografia. La mayor parte de las imagenes
incluidas en dichos albumes registran actos y eventos destacados para la familia,
como son las fiestas y las celebraciones, por o que es casi nula la presencia de
fotos acerca de la vida cotidiana familiar. Los albumes de tarjetas de visita no se
ajustan completamente a las caracterizaciones realizadas en estos trabajos de
investigacién, las particularidades de éstos se desarrollaran ampliamente
posteriormente. Asi, estos trabajos mas adelante se revisaran detenidamente,
consideran estos conjuntos fotograficos como una vision parcial de la familia que
selecciona, organiza y conserva sus imagenes, de acuerdo a intereses
particulares en determinados aspectos propios de la cohesion familiar y
compartidos por la comunidad en otros puntos relacionados con la identidad. Se
encontraron tres tipos de estudios: los relativos a la morfologia de los albumes, los

gue relacionan éstos con la memoria del pasado y los estudios de caso.

1.2.1. Estructura de los albumes fotograficos

Entre los trabajos que hacen referencia a la estructura y forma de los
albumes fotograficos se encuentran los escritos de Richard W. Horton: Historical
photo albums and their structures** y Angel Fuentes de Cia y Celia Martinez: Los
albumes fotograficos. Pautas de interpretacion morfolégica, técnicas de
diagnéstico y descripciéon®?. Ambos ejemplos enumeran y describen las principales
caracteristicas estructurales de los albumes fotograficos, asi como las

modificaciones que han sufrido al paso del tiempo. En general, las particularidades

* Richard W. Horton, “Historical photo albums and their structures”, en: Conservation of

scrapbooks and albums, USA, American Institute for Conservation — Book and paper group and
Photographic materials group, 1999.

2 Angel Fuentes de Cia y Celia Martinez, Los albumes fotograficos. Pautas de interpretacion
morfolégica, técnicas de diagnéstico y descripcién, Madrid, Museo de Ciencias Naturales, 2006.
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de los albumes en distintas épocas se relacionan con la funcion que éstos tienen
en un determinado contexto, a los gustos y modas imperantes y a los modos de
produccion y materiales disponibles. El tipo el &lbum predominante en todo el
mundo durante el siglo XIX fue el de tarjetas de visita, que Horton clasifica como
tipo 4%,

1.2.2. Albumes como refuerzo de la memoria

Las investigaciones que consideran el album familiar como un refuerzo de
la memoria de los antepasados son: Historia, memoria y familia. Los significados
del album fotogréfico familiar de Patricia Holland**, Fotografia y familia escrito por
John Mraz* y Arbol genealégico y album de familia: dos figuras de memoria en

relatos de inmigrantes judios de Stefanie Massmann“®.

El texto de Holland originalmente es la introduccion al libro editado por ella
misma junto con Jo Spence: Family Snaps. The Meaning of Domestic
Photography”’. La autora considera que el album fotogréafico familiar constituye un
refuerzo de la memoria del pasado, el cual muestra exclusivamente los momentos
de felicidad y lo que se considera “bueno” y por lo tanto es lo Unico que se desea

recordar como elementos de identificacion. De tal forma, estas imagenes son

< El tipo 4 de esta clasificacién corresponde al 4lbum de paginas duras con compartimentos
huecos para montar fotografias, llamado album de tarjetas de visita. La aparicion de la tarjeta de
visita estimulé la produccion fotografica y pronto los fabricantes de albumes tuvieron que realizar
innovaciones para encontrar la manera de solucionar el problema de colocar varias tarjetas
gruesas en el album y que éste permaneciera cerrado. Asi, se disefiaron hojas gruesas,
conformadas por cartdon con compartimentos huecos para alojar las tarjetas y recubiertas en ambas
caras por papel con ventanas que permitieran ver y, al mismo tiempo, sujetar las fotografias. Las
tarjetas se insertan entre los dos papeles de recubrimiento y embonan perfectamente en las
ventanas de la hoja de carton, con lo cual es dificil que se movieran del lugar en que se les
colocaba. El engrosar las hojas del album, trajo consigo dos consecuencias: el afiadir bisagras de
tela lo suficientemente anchas para poder coser las fojas entre si, y la de agregar compensadores
0 bisagras secundarias que permitieran el movimiento de las hojas sin forzar la estructura del lomo.
£4Horton, “Historical photo albums”, 1999, p.15-17).

Patricia Holland, “Historia, memoria y familia. Los significados del album fotografico familiar”, en:
Este pais, México, no. 151, oct. 2003, pp. 2-9.
*> John Mraz, “Fotografia y familia”, en: Desacatos, México (Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologia), no. 2, otofio 1999.
“% Stefanie Massmann, “Arbol genealdgico y album de familia: dos figuras de la memoria en relatos
de inmigrantes judios”, en: Estudios filologicos, Chile (Universidad Austral de Chile), no.40, sep.
2005, pp.131-137.
" Patricia Holland y Jo Spencer, “Historia, memoria y familia” en: Family Snaps. The Meaning of
Domestic Photography, London, Virago Press, 1991.
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diferentes a la realidad, ya que se oculta lo que causa conflicto o malestar como
las enfermedades, el maltrato y el racismo. Este tipo de albumes procedentes del
siglo XX contrastan con las caracteristicas de los albumes de tarjetas de vista del
siglo anterior, donde las fotografias no corresponden a registros instantaneos de

acontecimientos sino a retratos de estudio.

Por su parte, el articulo de Stefanie Massmann®® analiza dos diferentes
formas en que se desarrolla la memoria de la pertenencia grupal dentro de cinco
relatos literarios de inmigrantes judios en Chile, el arbol genealdgico y el album
familiar. Hace una comparacion de las caracteristicas que ambos presentan y
determina que el arbol genealdgico expone un recorrido de eventos pasados en
secuencia cronoldgica y ramificada, ordenando los elementos en un eje temporal
donde la memoria es tensionada por una continuidad dialéctica; en contraposicion,
el album familiar propone al pasado como un estado de situaciones tratadas
verticalmente en serie sincronica en la cual se yuxtaponen y la tension de la
memoria se da por medio de la distancia entre cada parte. Este articulo, al igual
que el caso anterior, hace referencia a las caracteristicas de los albumes

fotograficos del siglo XX.

1.2.3. Estudios de caso

Finalmente, como estudios de caso que analizan diferentes perspectivas de
los albumes fotogréaficos estan las investigaciones de José Luis Pariente y Octavio
Herrera: El album familiar del General Pedro José Méndez*°, Beatriz de las Heras
Herrero: La fotografia de familia como memoria visual del pasado. Los recuerdos
de los Fernandez de Mesa® y Renné de la Torre Castellanos: La reconstruccion

de las transformaciones de la danza conchera azteca, mediante el analisis de un

8 Massmann, “Arbol genealdgico”, 2005.

9 José Luis Pariente y Octavio Herrera, El album familiar del General Pedro José Méndez, México,
Universidad Auténoma de Tamaulipas, 1993.

* Beatriz de las Heras Herrero, “La fotografia de familia como memoria visual del pasado. Los
recuerdos de los Fernandez de Mesa”, en: Cuartas jornadas. Imagen, cultura y tecnologia; Espafia,
Editorial Archiviana- Universidad Carlos Ill, 2005.
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album fotografico®. Estos escritos tienen en comun la fuente documental a la que
recurren: &lbumes fotograficos, sin embargo cada uno presenta un enfoque
diferente respecto a la informacion que los investigadores desean obtener a partir

de ellos.

El libro de Pariente y Herrera® tiene como objetivo conocer aspectos
personales del héroe tamaulipeco, el General Pedro José Méndez, debido a que la
mayoria de las investigaciones previas sobre este personaje se han dirigido a su
vida politica y militar. El estudio se asienta en el album fotografico de Dalia de
Alba, sobrina politica del general, que se conserva en el Museo de Arqueologia,
Antropologia e Historia de la Universidad Autbnoma de Tamaulipas. En primer
lugar se hace una descripcion formal del album; posteriormente, se narra la vida
del general dentro del contexto politico que vivio; finalmente, se presentan los
datos de cada fotografia, incluyen el nombre de la persona retratada, la fecha, el
lugar y el fotégrafo. Los resultados del estudio son la formacion de una limitada
genealogia del militar, de acuerdo a las imagenes del album, y un andlisis de las
posteriores representaciones del general a partir de la Unica fotografia que se
conoce de él, la cual forma parte del 4lbum seleccionado. Esta investigacién se
puede vincular con el trabajo de De los Reyes comentado anteriormente®, en el
sentido de que ambos estudios realizan genealogias a partir de un conjunto de
fotografias familiares, al mismo tiempo tienen diferencias en cuanto a que uno
considera exclusivamente los retratos de un album del siglo XIX y el otro
complementa con otros documentos una amplia coleccidbn de imagenes que
registran diferentes personas y eventos de la familia en cuestidbn que abarcan
desde el siglo XIX hasta gran parte del XX. Las colecciones fotograficas incluidas
en los albumes de tarjetas de visita comparten varias caracteristicas con el aloum

fotografico del General Pedro José Méndez, mas que con la recopilacion de

°! Renné de la Torre Castellanos, “La reconstruccion de las transformaciones de la danza conchera
azteca, mediante el andlisis de un album fotografico” en: Genaro Zalpa y Ma. Eugenia Patifio
(coord.), La vida cotidiana, practicas, lugares y momentos, México, Universidad Autdbnoma de
Aguascalientes, 2008, pp.239-273.

°2 pariente y Herrera, El album, 1993.

*% De los Reyes, ¢No queda huella ni memoria?, 2002.
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fotografias de la familia Garcia Rojas, por lo que a partir de ellos no seria posible

crear una genealogia completa de sus duefios.

En el texto de Beatriz de las Heras®, la autora examina la colecciéon de
cuatro albumes familiares de Mariano Fernandez de Mesa y Francisca Rueda, su
esposa, los cuales se encuentran bajo el resguardo de la Biblioteca Nacional de
Espafa. El objetivo de este articulo es destacar el valor que tienen los albumes de
familia como testimonios del pasado; para lo cual, la autora cataloga el material
como primer paso, determinando el niumero de piezas fotograficas por album, su
tipologia, el formato, el contexto o tema de la toma y la cronologia de la misma. A
continuacion, realiza una investigacion foto-historica relacionando las fotografias
con el contexto politico y social de la época (Espafa entre 1930 y 1965) a través
de la cual intenta reconstruir la historia familiar, personal, militar, laboral y
cotidiana la familia Fernandez de Mesa, incluso antes de que esta se formara del

matrimonio de Mariano y Francisca.

Por Gltimo, el texto de Renné de la Torre Castellanos® tiene como objetivo
reconocer los cambios que ha tenido la tradicion de las danzas rituales concheras
0 danzas aztecas por medio del analisis de las fotografias personales y familiares
de Manuel Pineda, quién fue general de danza conchera en el Barrio de Tepito de
la ciudad de México desde los afios 20 hasta los 60 del siglo XX. La autora afirma
que “los albumes fotograficos no solo son almacenamiento de recuerdos, sino que
también propician los ritos domeésticos de transicion de la memoria familiar, de la
genealogia de la familia, y de las relaciones sociales de sus miembros”®. Para el
analisis de las imagenes recurre al método connotativo y denotativo propuesto por
Barthes®’, describiendo de esta forma una seleccion de fotografias donde
identifica diferentes eventos donde se representaron este tipo de danzas rituales,
eventos familiares como bodas y XV afios con elementos relacionados con la

tradicion familiar de ejecutar las danzas aztecas y la interacciéon de los integrantes

> De las Heras, “La fotografia de familia”, 2005.
* de la Torre, “La reconstruccion”, 2008.

*% de la Torre, “La reconstruccion”, 2008, p. 344.
*" Barthes, Lo obvio, 1995.
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con personajes famosos, a quienes conocieron gracias a su trabajo dancistico. Sin
embargo, esta investigadora no cumple su objetivo, ya que no logra reconocer en

las imagenes los cambios que deseaba encontrar.

1.3. El estudio de la fotografia en México

De acuerdo a la informacion anterior, puede decirse que el estudio de la fotografia

en México se ha efectuado esencialmente desde cinco perspectivas:

1. La historia general aplicada al desarrollo tecnolégico de la fotografia de forma
cronoldgica y evolucionista, estos trabajos representan una vision extensiva
del desenvolvimiento de esta actividad en el pais.

2. Las investigaciones regionales donde se exponen las caracteristicas
especificas que siguio la labor fotografica en el pais y se desarrollan de forma
similar a las historias generales, Unicamente que abordando un area
geografica mas limitada y reducida.

3. El examen de un periodo histérico o politico determinado caracterizados por
referir los usos de la fotografia con los acontecimientos y el contexto de la
época en cuestién, relacionando las necesidades sociales con las
innovaciones de la practica fotografica.

4. Las monografias de fotografos son el tipo estudio mas abundante en torno a la
fotografia, es probable que el marcado predominio en desarrollar el trabajo de
los fotégrafos se deba a considerarlos como artistas creadores desde el
enfoque de la historia del arte.

5. La interpretacion iconografica representa la vision mas escasa y reciente al
abordar la investigacion fotografica que tiene como objetivo determinar el
significado que tuvieron las fotografias analizadas de acuerdo a codigos de

representacion.

La mayoria de las visiones encontradas en los trabajos que tratan la
fotografia decimononica consideran su estudio histérico como una sucesion de
hechos que determinan el cambio de los materiales empleados para su

elaboraciéon, la evolucién tecnologica para su aplicacion, asi como las
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modificaciones estilisticas de representacion en este medio. Los autores
reconocen la amplitud del tema y que, por lo tanto, sus aportaciones representan
una pequeiia contribucion a éste. Al mismo tiempo identifican la exigencia de
continuar realizando trabajos delimitados por tiempo y espacio que vayan

contestando preguntas que contindan en el aire.

En cuanto a las investigaciones realizadas a partir de albumes fotograficos

existen principalmente tres teméticas:

1. La conformacion de los albumes desde el punto de vista material, describiendo
las diferentes partes que permiten a estos ejemplares compendiar en su
interior distintos formatos de fotografias predominantes en diversos periodos
de acuerdo a la evolucion técnica de la practica fotogréafica.

2. Los albumes familiares como objetos que evocan épocas pasadas, al mismo
tiempo que ayudan a recordar sucesos destacados y personas queridas que
sin el testimonio fotografico podrian quedar en el olvido.

3. Los estudios de caso que analizan la informacién contenida en albumes de
personajes o familias especificas, determinando la genealogia de las personas
fotografiadas, asi como los cambios acontecidos a lo largo del tiempo que

registra cada volumen.

En general, los textos que se basan en albumes fotograficos como objeto
de estudio son escasos y hacen referencia a aspectos muy diversos, lo que
evidencia las posibilidades que existen de innovar en el tema, considerando no
s6lo como ilustracion o fuente de informacion visual sino como documentos
producidos por una cultura visual. A partir de este contexto, se ha realizado la
presente investigacion intentando un enfoque que hasta la fecha no se habia
considerado, estudiar una sola expresion fotogréafica, las tarjetas de visita, dentro
del contexto de circulacion de la época en que se originaron, los albumes

fotograficos especificos para estos elementos.
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Reflexiones tedricas para un analisis de

albumes de tarjetas de visita

El desarrollo de los estudios de la fotografia mexicana, como se ha podido
observar en el capitulo precedente, ha seguido el mismo camino que la
investigacién de las ciencias sociales en general. En un principio pretendié tener
un caracter universal, considerando cambios en la practica fotografica en Europa y
Estados Unidos, los cuales se creyd debian sucederse de igual forma en el resto
del mundo. Posteriormente, se advierte la necesidad de ampliar el campo de
conocimiento, enfocando los esfuerzos en subtemas de menor alcance temporal y
geografico pero que permitieran una mayor precision para identificar
particularidades. Después de reconocer diferentes perspectivas desde las cuales
se puede realizar una investigacion acerca del trabajo fotografico, se dio un paso
mas: la interpretacion. Asi, ya no bastaba con conocer multiplicidad de detalles

sino dar una explicacion a la manera en que esto se desenvolvio.

Si bien, en la actualidad se piensa el estudio de la historia a partir de
diferentes testimonios o0 vestigios, considerando que los documentos de
informacion no son exclusivamente escritos, en el resumen del capitulo anterior se
advierte todavia la supremacia de los textos para el estudio de la fotografia
mexicana. Gran parte de las investigaciones mencionadas anteriormente trabajan
la fotografia no como evidencias de su época, es decir, no toman como base de
trabajo el objeto fotografico (positivos, negativos y albumes), sino mas bien se
abocan a la fotografia como una practica. S6lo algunos casos trabajan la imagen

fotografica pero de forma aislada a su contexto de circulacion.
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2.1. Perspectiva de la historia social

Desde el titulo, la presente investigacion se inscribe dentro de la historia social,
basada en los conceptos teéricos que plantea Burke®® y la teoria de la
construccién de la realidad social de Berger y Luckmann® aplicada a la vida
cotidiana, cuyo objetivo basico es el estudio de las relaciones que se establecen
entre las personas en el seno de una sociedad, teniendo este estudio como
proposito indagar el origen, el significado y las transformaciones de las relaciones
sociales de la burguesia mexicana en la segunda mitad del siglo XIX por medio de
la comunicacion interna que este grupo expreso en los albumes de tarjetas de

visita.

La historia social, en el sentido de ser diferente a la tradicional historia
positivista, es innovadora en los problemas que se plantea abordar. Anteriormente,
la historia enfocaba su objeto de estudio en la descripcion de hechos politicos
pretéritos, principalmente en relacibn a la secuencia cronolégica en que se
desarrollaron. Esta primera caracteristica es la base del estudio de la
comunicacién decimonénica del grupo burgués en México a través de sus
albumes fotograficos. La burguesia mexicana se ostenté durante el periodo en
cuestiéon como el grupo dominante del pais, tanto econdmica como politicamente;
sin embargo el interés de examinar esta clase social no se centra en estos
aspectos, a diferencia de la historia tradicional, sino en sus relaciones internas,
principalmente privadas pero en algunos momentos también en las publicas.
Asimismo, este andlisis al plantear como principal recurso de informacion los
albumes de tarjeta de visita contrasta con la historia positivista donde la

informacion era obtenida exclusivamente de los documentos escritos.

Por otro lado, no se pretende acumular hechos y datos verificados
ampliamente en su exactitud y ubicacion cronoldgica, sino preguntarse sobre los

comos y los porqués de los hechos histéricos. Los vinculos sociales de la

°8 Burke, Historia y teorfa social, 2000.
* Ppeter Berger y Thomas Luckmann, La construccién social de la realidad, Buenos Aires,
Amorrourt, 2008.
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burguesia mexicana en el siglo XIX no representan en si un problema, es decir, no
son un fendbmeno inconveniente para la sociedad decimondnica que requiera de
una solucion, ademas de que al ser hechos pasados ya no pueden modificarse. La
interpretacion que se pretende realizar acerca de los modos de comunicacion y
representacion social de la burguesia se efectuara como una elucidacion
estructurada a partir de los acontecimientos relevantes para el suceso estudiado y
prescindiendo de otros calificados como irrelevantes, haciendo un corte diacronico
en el tiempo para determinar la articulacion de distintos eventos involucrados en
las relaciones del grupo social. En sintesis, se seleccionaron los albumes de
tarjeta de visita como el medio de transmisién del mensaje® de identificacién que
se transmite al interior de la clase burguesa en el México decimondnico con la

finalidad de advertir sus transformaciones en la segunda mitad del siglo.

Se impone una perspectiva analitica al proponer el examen de la
informacion contenida en los testimonios histéricos con la finalidad de interpretar
los hechos acerca de los cuales dan cuenta®. En opinién de Burke, la nueva
historia no debe caer en la tentacién de “tratar los textos y las imagenes de un
periodo como espejos, como reflejos no problematicos de su tiempo”®2. En el siglo
XIX predominaban los canones positivistas, de acuerdo con los cuales desde su
origen la fotografia era considerada resultado de la ciencia en la medida en que
proporcionaba evidencias visibles. Segun Del Castillo, el acto fotogréfico era
considerado como registro fiel de la realidad, percepcion influenciada por la
pretensién cognoscitiva de la época®. Al paso del tiempo esta tendencia se ha
modificado y hoy en dia se cree imprescindible analizar las fuentes histéricas o la

cultura material como expresiones complejas determinadas por las relaciones

® Sierra afirma gue todo sistema de comunicacion integra como minimo seis elementos

fundamentales: un destinador (emisor), un destinatario (receptor), un referente, un co6digo, un
medio de transmisién y un mensaje (Francisco Sierra, “Funcion y sentido de la entrevista cualitativa
en investigacion social’, en: Técnicas de Investigacion en Sociedad, Cultura y Comunicacion,
México, Pearson Educacion Latinoamericana, 1998, pp. 276-345, p.282).

®! Carlo Ginzburg, El hilo y las huellas. Lo verdadero, lo falso y lo ficticio, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1984, p.297-326.

%2 peter Burke, ¢ Qué es la historia cultural?, Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, 2004, p. 35.

% Alberto del Castillo, “Imagenes y representaciones de la nifiez en México a principios del siglo
XX”, en: Historia de la vida cotidiana, Tomo V: Siglo XX. La imagen, ¢ espejo de la vida?, México, El
Colegio de México y El Fondo de Cultura Econémica, 2006, pp. 83-115, p. 85.
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simbdlicas de los individuos que las produjeron y de quienes las utilizaron. Por su
parte, Cook y Reichardt remarcan la importancia de advertir que las iméagenes
fotogréficas constituyen una pequefia muestra seleccionada del “mundo real”, lo
cual produce un efecto distinto de la misma realidad del que se lograria con una
seleccion diferente®. Debido a esto, en este trabajo se sugiere relacionar la
informacion que aportan los &albumes fotograficos seleccionados con otros
vestigios documentales asociados a la misma cultura visual®.

La historia social se considera de caracter global debido a que posee la
amplitud de lo social y humano, considerando todas sus expresiones Yy
manifestaciones posibles en el tiempo, asi abarca el analisis de todo lo que ha
sido transformado, resignificado, producido o concebido por el ser humano. Una
de las principales actividades de los seres humanos realizan en sociedad es la
comunicacién, donde el discurso construye identificaciones al mismo tiempo que
es construido por la misma identidad, debido a que por medio de las relaciones y
practicas sociales se accede a un mundo construido al que simultdneamente se
contribuye en su construccion®. De esta forma, el describir un discurso como
practica social implica una relacién dialéctica entre el hecho discursivo en
particular y la situacion, el contexto y la estructura social que lo configuran. Esta
investigaciéon contempla no sélo la informacion literal que manifiestan los albumes
de tarjeta de visita, igualmente se considera la interpretacién del significado
inadvertido a primera vista pero que cobra sentido dentro de un contexto
especifico; los cuales no son estaticos debido al intercambio de significantes y

significados que se da en el proceso de transmisién de un mensaje codificado.

La presente tesis tiene una visidn totalizante, ya que los problemas sociales

e historicos no se encuentran aislados, sino que estan determinados por entorno

® T.D. Cook y Ch. Reichardt, Capitulo VI: “;Dicen la verdad las fotografias?”, en: Métodos
cualitativos y cuantitativos en investigacion evaluativa, Madrid, Morata, 1986, pp. 148-170, pp. 148-
149.

% E| término de cultura visual supone que la visién es una habilidad cultivada y aprendida (Ana
Maria Telesca, “Si a la Historia del Arte. Aproximaciones a un debate actual: la aparicion de los
Estudios Visuales”, en: Espacios de critica y produccién, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras-Universidad de Buenos Aires, no.41, ago. 2009, pp.4-11)

% Rosa Maria Valles, “Periodismo de opinién, géneros periodisticos y analisis del discurso”, en: El
2 de julio de 2006, México, Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, 2009, pp. 61-83, p. 62.
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espacial y temporal, por lo que profundiza y busca dar explicaciones a detalle.
Como se mencion0 anteriormente, la difusion de un mensaje en un lenguaje visual
legible al interior del grupo dominante en el siglo XIX en México, Unicamente
puede entenderse en relacibn a su contexto. Los fendmenos aparentemente
externos al suceso en cuestion también inciden en su desarrollo. En este caso se
reafirma la necesidad de integrar toda la informaciéon contenida en los albumes,
considerando la técnica de manufactura, los fotografos, las dedicatorias, la forma
de adquirir las tarjetas de visita, los lugares de donde proceden éstas, la situacion
social, politica y econdémica de la época, entre otros aspectos y no sélo la imagen

fotogréfica.

Este estudio ha necesitado un aparato categorial y conceptual especifico,
organizado a través de modelos y teorias de orden general, mediante el cual se
buscan y recolectan determinados hechos y acontecimientos historicos con la
intencidbn de ensamblarlos e insertarlos dentro de explicaciones cientificas
comprensivas. Como se ha mencionado, este trabajo se afianza en la teoria del
conocimiento que Berger y Luckmann®’ aplican al estudio de la vida cotidiana, al
explicar el modo en que los seres humanos consiguen objetivar determinados
conocimientos al incorporarlos a su vida diaria, lo que equivale a otorgarle a
dichas experiencias un contenido simbdlico y significativo. Esta teoria considera
que la socializacion primaria, originada en el seno familiar, introduce en el
individuo los primeros conocimientos que internaliza para su identificacion social,
los cuales determinaran su proceder cotidiano; la socializacion secundaria, dada al
exterior de la familia, establecerd nuevos referentes de comportamiento en
ambitos desconocidos anteriormente pero siempre en congruencia con los
parametros aprendidos desde la infancia. Toda esta serie de juicios que
representan saberes significativos, determinan conductas inconscientes de la vida

diaria, asociados con lo que Bourdieu llamaria el habitus®.

®" Berger y Luckmann, La construccién, 2008.

o8 Concepto generado por Bourdieu con influencia de la filosofia de Wittgenstein y de las teorias de
Durkheim, Weber y Panofsky. Este principio genera y clasifica las clases sociales, se refiere a las
practicas cotidianas que estan limitadas por las condiciones sociales que las generan. Es la
manera de actuar de los individuos, la cual se adquiere a desde la nifiez mediante la asimilaciéon de
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En este contexto se plantea que a partir del estudio de los albumes de
tarjeta de visita como fuente documental de la historia social, es posible establecer
relaciones con acontecimientos y procesos sociales de la burguesia en la segunda

mitad del siglo XIX en México.

2.2. Historia social y sociologia

Los enfoques de la sociologia y la historia se han considerado por algunos
investigadores como opositoras pero por otros como complementarias. Burke
define la sociologia como el estudio de la sociedad humana con énfasis en las
generalizaciones sobre su estructura y desarrollo; por su parte, considera la
historia como el estudio de las sociedades humanas, destacando las diferencias
entre éstas y los cambios que han tenido lugar en cada una de ellas a lo largo del
tiempo®. Este mismo autor prefiere considerar las ventajas de la colaboracion de
ambas ciencias, ya que de la comparacion entre sociedades se puede plantear el
sentido en que determinada sociedad es Unica. Ilgualmente, Braudel pensaba que
los historiadores y los socidlogos debian trabajar en estrecha relacién con la

intencién de estudiar la experiencia humana en su conjunto’.

2.2.1. Método comparativo

Uno de los métodos de estudio que ha predominado en la teoria social de la
comparacion, a la cual se ha recurrido en este trabajo. Para Durkheim, el método
comparativo es efectivo para pasar de la simple descripcion de una sociedad al
andlisis de las causas que promueven una determinada forma de la misma’?,
caracteristica afin con las condiciones criticas e interpretativas de la historia social.
Este investigador distinguia dos tipos de comparaciones: entre sociedades
fundamentalmente de la misma estructura y entre sociedades esencialmente

diferentes.

estructuras externas propias del sistema de relaciones sociales al que se pertenece (Pierre
Bourdieu, La distincién. Criterios y bases sociales del gusto, Madrid, Ed. Taurus, 1979, p.9).

% Burke, Historia y teorfa social, 2000, p.12.

" Fernand Braudel, “History and Sociology” en: On History, Chicago, 1958, pp. 64-82.

"> Emile Durkheim, El suicidio, México, UNAM, primera edicién 1895, 1974.
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Dentro del presente trabajo se realiza la comparacion entre elementos
semejantes, ubicados temporalmente en un lapso de casi medio siglo y
espacialmente en México, destacando similitudes y diferencias con la intencion de
complementar los enfoques particularizador y generalizador pero sin el propdsito
de generar un esquema evolucionista de los cambios esperados inevitablemente
en las diferentes etapas de la fotografia mexicana de la segunda mitad del siglo
XIX.

En la Fototeca Nacional del INAH existe un total de nueve albumes para
tarjetas de visita, de los cuales se seleccionaron cinco ejemplares del Fondo
Felipe Teixidor por contener retratos fechados entre 1862 y 1902 y datos que los
ubican en las ciudades de México, Guadalajara, Puebla y Querétaro. Esta
variedad de lugares permite obtener una visiébn de las principales poblaciones
México en esa época dentro del espacio temporal delimitado; evitando al mismo
tiempo, un analisis comparativo evolucionista y estatico, al tener en cuenta los
diferentes caminos que pudo seguir la fotografia de tarjetas de visita en un mismo

pais.
2.2.2. Concepto de familia

Un concepto de origen sociologico y de importancia en el presente estudio
es la familia, “institucion formada por un conjunto de papeles mutuamente
dependientes y complementarios entre si’’>. La nocién de familia es una
construccion compleja compuesta no solo por una unidad residencial, sino también
por lazos econdmicos y legales que conforman una comunidad moral, en el
sentido de un grupo con el cual sus miembros se identifican y al cual estan

emocionalmente unidos.

Le Play distingue tres principales tipos de familia: la familia patriarcal o
unida, donde el hijo casado continia bajo el techo paterno; la familia inestable,
nuclear o conyugal, caracterizada porque todos los hijos abandonan el hogar al

casarse, y la familia tronco, en que Unicamente un hijo casado permanece con los

2 Burke, Historia y teorfa social, 2000, p.67.
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padres’®. Por otra parte, el Grupo de Cambridge, encabezado por Laslett,
proponen una clasificacion familiar basada en las dimensiones y la composicion
del grupo de casa, distinguiendo tres grupos de familias: simple, extendida y
multiple’®; esta Gltima propuesta ha sido mayormente criticada debido a que
considera exclusivamente un enfoque cuantitativo de la familia, concepto formado

por diferentes aspectos.

La conformacion de los albumes fotograficos generalmente se ha asociado
al registro de eventos y momentos familiares, como se observd en el capitulo
anterior en los estudios de Holland” y Mraz’®. A pesar de que los albumes para
tarjetas de visita del siglo XIX no cumplen con esta condicién, como se vera mas
adelante, los retratos incluidos en estas colecciones siguen haciendo referencia a
las relaciones familiares de la época. Aunque la intencion de esta investigacién no
es reconstruir la genealogia a partir estos documentos analizados, a diferencia de
las propuestas de Massmann’’, de De los Reyes’®, asi como de Pariente y
Herrera’®, se considera importante hacer referencia al concepto de familia debido
a que es posible establecer el tipo de relaciones que existian entre diferentes

miembros de una misma familia distribuida en distintas localidades.

2.2.3. Concepto de consumo suntuario

El concepto de consumo suntuario fue propuesto por Veblen al estudiar el
comportamiento econdmico de la élite, a la que llamaba la “clase ociosa”, y
determinar que éste era irracional y derrochador, motivado sélo por la intencion de
demostrar mas riqueza que los deméas®. Esta nocién es considerada como un
medio de ascenso social por medio de imitar la vida de un grupo situado mas
arriba en la escala social. Por su parte, Bourdieu ha adoptado este mismo enfoque

del consumo como parte de un estudio general de las estrategias, por medio de

"3 Frédéric Le Play, L’'organisation de la famille, Oxford, Oxford University Press, 1871.
" peter Laslett, Household and family in past time, Cambidge, 1972.

’® Holland, “Historia, memoria y familia”, 2003.

" Mraz, “Fotografia y familia”, 1999.

" Massmann, “Arbol genealdgico”, 2005.

’® De los Reyes, ¢No queda huella ni memoria?, 2002.

 pariente y Herrera, El album, 1993.

% Thorstein Veblen, Theory of the leisure class, Nueva York, Macmillan, 1899.
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las cuales la gente de una clase alta 0 media se distingue de los deméas®. Este
autor sostiene que en esta préctica, el poder econémico asociado al derroche
visible es un medio de transformar el capital econémico en capital politico, social,
cultural o simbdlico; en otras palabras, la conversion de riqgueza en estatus y

poder.

La concepcion del consumo suntuario como estrategia de un grupo social
para mostrar su superioridad ante otro se relaciona con la intencion de la
burguesia mexicana de la segunda mitad del siglo XIX de mostrar su poder
econémico y mantener la imagen de si mismos como grupo de poder,
evidenciando en el retrato simbolos de estatus como el entorno, la ropa y la actitud
de las personas fotografiadas. Al mismo tiempo, el intercambio de tarjetas de visita
en este grupo social se asocia al sistema de reciprocidad, donde el regalo no tenia

en si un valor econémico pero mantenia la solidaridad social.

2.2.4. Concepto de identidad

El concepto de identidad se define como el proceso de identificaciones
histéricamente apropiadas que le confieren sentido a un grupo social y le da
estructura significativa para asumirse como unidad®. Los elementos de identidad
de un grupo social se conforman a partir de la divergencia con otras colectividades
consideradas como diferentes. En este sentido, las identificaciones surgen en un
ambito cultural especifico, a partir del cual los sujetos reconocen sus semejanzas
con los miembros de su grupo, al tiempo que se distinguen de los integrantes de
otros grupos, su construccion implica un proceso en el que los referentes
generados en la colectividad se contrastan con aquellos que se generan desde
afuera a partir de la mirada de los “otros”. Asi, la identidad social surge de la
capacidad de auto-identificacion y de la apropiacion de las identificaciones ajenas

en contextos sociales y culturales especificos e histéricamente determinados. Las

® Bourdieu, La distincion, 1979, 2002, p.226.
8 Carlos Aguado y Maria Ana Portal, Identidad, ideologia y ritual, México, UAM Iztapalapa, 1992,

AT,
ES Maria Ana Portal, “La construccion de la identidad urbana: la experiencia de la pérdida como

evidencia social’, en: Alteridades, vol. 13, no. 026, 2003, pp. 45-55, p. 47.
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experiencias concretas a partir de las cuales se construyen las identidades
colectivas, al ser histéricamente determinada, pueden variar en el tiempo. Es
importante destacar que estas identificaciones son procesos ideolégicos, es decir,

se realizan a partir de practicas sociales.

La nocion de identidad es util en esta investigacion debido a que la forma
de representacion de la persona en los retratos de tarjetas de visita responde al
interés de un grupo social por adoptar practicas culturales europeas,
principalmente francesas, con la intencion de equipararse a ellos. Al mismo
tiempo, estas caracteristicas adquiridas por determinadas personas, les permite su
identificacion como parte de un mismo estrato social, el cual se asume como
unidad diferenciada dentro de la sociedad mexicana. La representacion fotografica
de la burguesia decimondnica en México incluye determinadas caracteristicas
comunes, diferentes a los registros fotograficos de otros grupos como puede
observarse en las colecciones de “tipos populares™*. Asi, los albumes de tarjetas
del siglo XIX representan un modelo a partir del cual las familias duefias de ellos
pueden compararse e identificarse como parte del mismo grupo social al que

pertenecen las personas retratadas en las fotografias incorporadas al album.

2.2.5. Concepto de vida cotidiana

En primer lugar es importante enfatizar la complejidad en la conformacion
de la vida cotidiana®, motivada por la articulacién de diferentes variables que
inciden en distintos niveles y magnitudes. Las actividades aparentemente sencillas
del diario acontecer tiene un trasfondo muy elaborado, que tienen su origen en el
individuo y en la sociedad. Para la comprension de las motivaciones relacionadas

con el desarrollo de la cotidianidad es util la explicacién de la conformaciéon del

% Series fotogréaficas que representan los oficios del estrato inferior de la sociedad mexicana, los
cuales retoman los modelos iconograficos del grabado y la pintura mexicana costumbrista. Entre
los fotografos del siglo XIX que realizaron este tipo de colecciones en México destacan Francois
Aubert y Cruces y Campa.

% Definida por Berger y Luckmann como la realidad interpretada por los seres humanos a partir de
cierta coherencia de los significados subjetivos compartidos socialmente (Berger y Luckmann, La
construccion, 2008, p.24).
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habitus de Bourdieu® debido a su caracter multidimensional: constituye al mismo
tiempo un sistema de esquemas logicos o estructuras cognitivas, disposiciones
morales, registro de posturas, gestos y gusto o disposicion estética. Esto quiere
decir que el concepto engloba de modo indiferenciado tanto el plano cognoscitivo,
como el axiolégico y el practico, superando las distinciones de la psicologia

tradicional entre lo intelectual, lo afectivo y lo fisico o corporal.

El concepto de habitus permite articular lo individual y lo social, las
estructuras internas de la subjetividad y las estructuras objetivas que constituyen
el ambiente, esto es, las llamadas condiciones materiales de la existencia, lo que
coincide con el planteamiento de Berger y Luckmann®’. Al mismo tiempo, esta idea
permite comprender que estas configuraciones subjetivas y objetivas son dos
estados de la misma realidad y de la misma historia colectiva que se deposita o
inscribe a la vez en los cuerpos y en las cosas. El habitus no es una estructura fija

e inalterable, lo adaptan los individuos generando nuevas practicas.

Este concepto puede aplicarse ampliamente al estudio de los albumes de
tarjeta de visita debido a que en ellos se reflejan diferentes aspectos del diario
proceder de la burguesia mexicana. Las formas de vestir y de comportarse son
actitudes aprendidas y determinadas por el grupo social de origen, las cuales se
adoptan y repiten a diario de forma casi inconsciente. De esta forma, la manera en
gue las personas se representan en las tarjetas de visita parece muy homogénea.
También la practica de intercambiar los retratos fotograficos y coleccionarlos
dentro de albumes, se realiza de forma tan comun que pareciera una acto natural

y no social.
2.3. Albumes de tarjeta de visita como unidad de analisis
Las tarjetas de visita tuvieron gran auge entre la clase alta de México desde 1860

hasta que finaliza el siglo XIX. La préactica de intercambiar este tipo de objetos

entre familiares y amigos generd la creacion de un elemento especialmente

% Bourdieu, La distincion, 1979, 2002, p.9.
8 Berger y Luckmann, La construccién, 2008.
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disefiado para su resguardo: el aloum fotografico para tarjetas de visita. Este tipo

de albumes formaron parte de la vida cotidiana de la burguesia mexicana.

Los albumes fotogréaficos son conjuntos de imagenes que no se encuentran
aisladas, sino que guardan una relacion entre ellas, gracias a lo cual es posible
obtener datos distintos a los de la imagen unitaria. La mayoria de los textos
desarrollados con anterioridad, recurren a periédicos y relatos de la época como
fuentes de informacién; empero la fotografia misma es considerada un testimonio
histérico, no solo por los textos y la imagen, también por su manufactura. Las
aparentes lagunas del tema pueden ser salvadas en un estudio conjunto de todos
los elementos, tangibles e intangibles, que componen la practica fotografica en el

pais.

Berger afirma que la fotografia contiene informacion precisa del instante
capturado, la cual constituye una evidencia irrefutable de la existencia de las
personas y objetos fotografiados®®; sin embargo, esta informacién no determina la
razon por la que la imagen fue hecha ni la categoria de uso a la cual pertenece, es
decir, el sentido de su existencia. De acuerdo con este mismo autor, el significado
de una fotografia se descubre por medio de conexiones temporales, previas o
posteriores al momento retratado, en otras palabras, desarrollando su historia.

En este sentido, los albumes fotograficos son el medio ideal para encontrar
la significacion de las fotografias debido a que la discontinuidad natural de estas
imagenes puede compensarse con la relacion establecida dentro del album con
otras fotos. Esta correlacion facilita el vinculo del suceso registrado con su
desarrollo historico. Agregando las dedicatorias que algunas piezas fotograficas
contienen, se genera cierto grado de certeza al determinar la razén por la que fue

realizada la toma y el uso que tuvo®.

La disposicién de las imagenes dentro de un album es una recreacion y

reduccion del mundo del duefio de este elemento, es una cuenta secuencial

8 John Berger, “Apariencias”, en: John Berger y Jean Mohr, Otra manera de contar; Barcelona,
Gustavo Gili, SL., 2007.
89 Berger, “Apariencias”, 2007, p.91.

38



Capitulo 2

subjetiva, capaz de generar una respuesta emocional a la persona que creo el

album®.

Como se ha mencionado anteriormente, el andlisis propuesto para el
estudio de albumes de tarjeta de visita se inscribe dentro del estudio de la historia
social, cuyo primordial interés es la investigacion de la actividad humana pretérita

en sociedad y rechaza el desciframiento literal de los documentos®.

La informaciéon que cualquier realizacion humana puede aportar al estudio
historico se refiere a la mentalidad de las personas, como sociedad que la produjo,
asi como a la época de su elaboracion®’. Entonces, puede afirmarse que los
objetos de la produccién humana como documento no exponen Unicamente los
datos explicitos que ostentan; ademas, es posible obtener a través de ellos
referencias a su contexto de produccién y uso.”® En palabras de Serra: “Cada
testimonio testimonia de si mismo; de su propio momento, de su propio origen, de

su propia finalidad, y de nada mas” *.

Diversos autores plantean la forma de abordar las imagenes como
testimonios de su tiempo, determinados por su contexto. Trabajos como el de
Morales® pretenden precisar la forma en que una cultura entiende la actividad de
producir objetos que incluyen la representacién con la finalidad de comprender

mejor la fuente de estudio. Rosentone® advierte que primero es necesario

% Michel Frizot, “Rituals and Customs. Photographs as Memories”, en: A New History of

Photography, Italia, Kbnemann, 1998, pp.747-754.

°! Serra considera gue tratar de forma literal la informacién que aportan los testimonios para el

estudio del pasado equivale a realizar un estudio desde el punto de vista positivista, lo cual es igual

de cuestionable que llegar al relativismo (R. Serra cit.pos. Ginzburg, El hilo, 2010, p.325).

%2 Ricardo Ibars Fernandez e Idoya Lopez Soria, “La historia y el cine”, en: Clio, n°32: 2-22, 2006,
9.

‘ES Incluso autores como Bornstein y Barrenetxea al estudiar el cine como testimonio del pasado,

consideran que la informaciéon méas importante que puede obtener de este medio es la referente a

la sociedad y época que cre6 una determinada pelicula, mas que de la trama misma (Alberto

Bornstein Sanchez, “El pasado en 24 imagenes por segundo: reflexiones sobre la utilidad del cine

histérico”, en: Cuadernos de historia moderna, No.12, 1991, pp.277-291; Igor Barrenetxea

Marafion, “Pensar la historia desde el cine”, en: Entelequia, n°1, primavera, 2006, pp.99-107).

% Serra cit.pos. Ginzburg, El hilo, 2010, p.324.

% Alberto Morales Damian, “La creacion de imagenes en la cultura maya’, en: Estudios

Mesoamericanos, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Num. 3-4, 2002.

% Robert A Rosenstone, El pasado en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la Historia.

Barcelona, Ariel, 1997.
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determinar la naturaleza del medio a estudiar, ademas de los limites intrinsecos
que tiene para expresar informacion, es decir, marcar sus “virtudes” (aspectos a
favor) y “defectos” (limitaciones). Como se menciond anteriormente, las imagenes,
al igual que cualquier otro testimonio, son expresiones creadas con cierta
intencidn y la relacién e interpretacion que el observador hace de ella también
tiene correspondencia con el conocimiento de la cultura, el tiempo y el espacio que
las originaron, es decir, forman parte de una cultura visual®’. Para Renaud®, el
resultado de la apreciacion de un nuevo medio de representacion es un
conocimiento nuevo en funcién de una nueva forma de efigie y en consecuencia
surge un nuevo modo de ver. Krauss® propone la comprension de las imagenes
dentro de su espacio discursivo, entendido como el ambito cultural especifico al
que pertenece una determinada imagen, asumiendo diferentes expectativas

respecto a su uso y transmitiendo un conocimiento en particular.

Los diferentes puntos de vista que se han presentado para el estudio de la
fotografia convergen en los albumes: la construccion de la imagen, no solo por
parte del fotégrafo y del retratado sino también por la persona que conserva la
fotografia; la identificacion social vinculada con las relaciones sociales,
econdmicas y politicas; las ideas positivistas de realidad y progreso inherentes a la
concepcion de la fotografia decimondnica como parte de la ciencia; la practica
fotografica como un fendmeno de comunicacion que posee su propio lenguaje y la
concepcion de la fotografia por diferentes actores (fotografo-creador, retratado-
transmisor, destinatario-receptor) que intercambian papeles segun las

circunstancias.

La interpretacion de la actividad fotografica estd conformada por elementos

de diversa indole, que a su vez se combinan de formas complejas, por lo que su

" Término que Alpers utiliza por primera vez para realizar su estudio de pintura holandesa con un
enfoque distinto al de la pintura italiana. Este concepto procede de la expresion “el ojo de la
época” que Michael Baxanadall utiliza en su estudio de la pintura del siglo XV. (Telesca, “Si a la
Historia”, 2009, p.5)

% Alain Renaud, “Comprender la imagen hoy. Nuevas imagenes, nuevo régimen de lo visible,
nuevo imaginario”, en: Video Culturas de fin de siglo, Madrid, Céatedra, 1989.

% Rosallind Krauss, La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, Alianza
Editorial, 1985, p.146.
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estudio presenta multiples facetas que hasta la fecha han sido estudiadas por
separado. Esta investigacion propone articular diferentes aspectos de las tarjetas

de visita contextualizandolas como una coleccioén.

2.4. El espacio discursivo de las tarjetas de visita

Krauss!®

al enfrentarse a diversos trabajos sobre fotografia encuentra como
comun denominador la aplicacién de conceptos y atributos que no existian o no
eran empleados originalmente en los trabajos fotograficos que se analizaban en
dichas investigaciones, generando resultados anacrénicos o improcedentes para
la sociedad y la época de creacién de dichas fotografias’®’. De esta forma,
propone como primer paso determinar el espacio discursivo en que circularon las
imagenes a estudiar, ya que de éste se deriva la informacion que transmite y los
términos aplicables a su interpretacion por parte de las personas a quienes se

dirigio inicialmente.

En caso de la fotografia del siglo XIX en general, se le ha considerado, y
por lo tanto estudiado, como expresion artistica razén misma por la que los
fotdégrafos de la época han sido calificados como “artistas” y su produccién se ha
analizado a partir de la idea de una progresion continua e intencionada que
conforma una “carrera”. Sin embargo, para Krauss la aplicacion de estos
conceptos derivados de una supuesta finalidad estética de la fotografia
decimondnica no es adecuada en la mayoria de los casos, ya que gran parte de
las imagenes producidas en esta época no fueron creadas originalmente con el fin
de ser exhibidas en espacios destinados a la contemplacion de las obras
artisticas, por lo que su intencién primaria no fue la estética’®®. La idea de incluir la

produccion fotografica del siglo XIX dentro del ambito estético procede

1% Krauss, “Los espacios discursivos de la fotografia”, en: Krauss, La originalidad, 1985, pp.145-

163.

191 sjtuacion similar observo Alpers en diversos estudios realizados en la pintura holandesa dénde
se parti6 del modelo de andlisis para la pintura italiana, concluyendo que la primera carecia de
interés y resultaba aburrida en comparacion a la segunda, afirmaciones que no se relacionan con
la intensién de la sociedad holandesa que generé dichas expresiones (Svetlana Alpers, El arte de
describir, Madrid, Blume, 1987, pp.18-19).

192 Krauss, La originalidad, 1985, p.155-156.
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posiblemente desde la misma época que origind estas imagenes, ya que es
patente en los anuncios publicados en los periddicos por los fotografos el objetivo
de exaltar las cualidades artisticas de los retratos que ellos lograban para lograr la
preferencia del publico consumidor de sus servicios. Ademas, las
representaciones de los individuos en las tarjetas de visita retoman algunos
elementos presentes en los retratos pictoricos como su referente visual mas

cercano.

En realidad, las fotografias de tarjetas de visita no fueron realizadas
inicialmente para exhibirse en espacios publicos de recreacion o contemplacion
estética, tampoco como parte de la decoracion o de los objetos valiosos dentro de
las residencias de sus poseedores. Estas imagenes fueron resguardadas dentro
de los &lbumes especialmente disefiados para este propdsito, por lo que las
tarjetas de visita no podian ser apreciadas por todas las personas que accedieran
a la casa que tuviera este tipo de ejemplares, éstas sélo eras contempladas por
aquellas personas a las que los propietarios de los albumes seleccionaban por
considerarlas dignas de compartir con ellas la coleccion de fotografias que tenian,
debido seguramente a que compartian las mismas relaciones familiares,

amistosas o afectivas con las personas registradas en las imagenes fotograficas.

Asi, los retratos fotograficos en tarjeta de visita del siglo XIX en México
pertenecen al discurso de las relaciones sociales del grupo dominante
econdmicamente. El espacio de estas representaciones esta estructurado a partir
de un deseo documental o de registro de la forma de ser y de relacionarse de un
grupo social especifico, la burguesia, en un contexto determinado, México del
siglo XIX. De estos puntos, se deriva el caracter descriptivo de los albumes

relativos a la presente investigacion.

2.5. Las tarjetas de visita como figura

Habitualmente se ha considerado a las representaciones fotograficas como
iconos, es decir, como signos que abstraen las principales caracteristicas del

elemento registrado. En el caso del retrato, son necesarios solo algunos rasgos
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para el reconocimiento de la persona fotografiada; por ejemplo, en una toma
frontal se omiten atributos laterales y posteriores del individuo, los cuales no es
necesario observar para relacionar esta imagen con la persona fisica, en ese
sentido se considera que el retrato fotografico representa a su singular como es la
finalidad del icono. Debido a la naturalizacion con la que actualmente se cuenta
respecto a la forma de observar y entender la fotografia, hoy en dia la percepcion
personal sustituye las ausencias de estas imagenes para poder reconocer en ellas

a los individuos u objetos que ahi aparecen.

Sin embargo, para este caso de estudio se plantea el andlisis de las tarjetas
de visita mediante el concepto de figura, término empleado por Bozal para
referirse a todos aquellos objetos que poseen un significado y que se articulan con
otras figuras'®. En esta propuesta, el término de figura hace referencia a un punto
de vista en particular, donde se identifica al objeto como parte de un campo
determinado, es decir, que corresponde a una forma especifica de entenderlo y
valorarlo, un modo diferente de mirar ese objeto. Concretamente, las tarjetas de
visita no pertenecian al campo de las obras de arte sino a un campo estimativo
dentro de las relaciones sociales y familiares de la época. Mas claramente, las
personas que poseian albumes de tarjetas de visita en el siglo XIX no apreciaban
sus ejemplares solo por sus atributos estéticos, mas bien los tenian en gran
estima porque significaban para ellos los vinculos afectivos, sociales y econdémicos

gue mantenian con su grupo social.

Figura y significacion implican el punto de vista de un sujeto, el cual no es
personal ni arbitrario. Dicha perspectiva se adquiere consciente pero también
inconscientemente con la percepcion cotidiana y sus exigencias, seleccionando

104

las cosas y articulandolas con otras del mismo horizonte™" en que se configuran.

Efectivamente, es posible afirmar que en las tarjetas de visita son tantos los

rasgos de la persona registrada que han desaparecido que solamente ha quedado

193 y/aleriano Bozal, Mimesis: las imagenes y las cosas, Madrid, Visos Distribuciones- Ediciones

Antonio Machado, 1987, p.21.
1% para Bozal, el horizonte son las convenciones comunes a un grupo social, figuras con las que
es posible contrastar o relacionar una figura determinada (Bozal, Mimesis, 1987).
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su figura, en otras palabras, el conjunto de elementos significativos para un sujeto,

no los atributos que hacen referencia a ella como seria el caso de los iconos.

2.6. Caracter descriptivo de los albumes de tarjeta de visita

Generalmente, al referirse a los albumes fotogréficos se tiende a pensar en ellos
como fueron conformados a partir de la aparicion de las camaras fotograficas para
aficionados: recopilaciones de tomas instantdneas que dan cuenta de los eventos
familiares mas relevantes (nacimientos, viajes, acontecimientos religiosos y logros
escolares) registrados usualmente por el jefe de familia; por lo que, sélo
representan la mirada adulta y masculina’®. De acuerdo con Frizot'® los albumes
fotograficos son una forma de reduccién del mundo familiar, donde los sucesos se
presentan de forma secuencial y fragmentada; siendo, ademas, cuentas subjetivas
de una unidad individual, obvia Unicamente a los ojos de la persona que creo el
album. Sin embargo, este tipo de albumes es posible encontrarlos hasta el siglo
XX, cuando la tecnologia permitié que la practica fotografica no requiriera de

conocimientos especializados'®’.

Los albumes de tarjeta de visita que son objeto de este estudio, estan
formados principalmente por retratos fotogréaficos, que en el siglo XIX Unicamente
era posible realizar en estudios con la intervencién de un fotgrafo profesional®®®.
Ademas, estos compendios de imagenes fueron conformados por diversos

miembros de una misma familia, como se detallard méas adelante.

1% Jestis M. De Miguel, “Fotografia”, en: Buxo, Ma. JesUs; De Miguel, Jesis M. (Edits.) De la

investigacion audiovisual. Fotografia, cine, video, television, Barcelona, Ediciones Proyecto 1999,
.25.
I Frizot, “Rituals and Customs”, 1998, pp.747-754.
7 Aunque la primera camara para aficionados es lanzada al mercado en 1888, por la George
Eastman House, los materiales que ésta requerian no eran tan accesibles y debian enviarse a
revelar a Rochester. Es hasta 1900, con la aparicion de la camara Brownie para niflos que se
amplié el mercado de productos fotogréaficos de facil manejo (Rebeca Monroy Nasar, De luz y plata,
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1997, pp.52-53).
1% Considerado profesional debido a la serie de conocimientos técnicos y quimicos especializados
gue se requerian para ejercer dicha actividad y que no eran compartidos por la generalidad de la
poblacion.
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Por la época de produccion de retratos fotograficos en formato de tarjeta de
visita, estas imagenes comparten algunos de los conceptos utilizados en la
pintura, como son las dos cualidades esenciales y aparentemente contradictorias
que Panofsky le atribuye al retrato: la individualidad o singularidad y la totalidad o
universalidad'®®. En este tipo de representaciones se pretende resaltar, por una
parte, las caracteristicas que identifican al modelo del resto de la gente, y por otra,
se intenta destacar lo que la persona retratada tiene en comun con el resto de la
humanidad, o en este caso, con su grupo social. En las imagenes estudiadas
predomina la intencion de registrar fielmente las caracteristicas del retratado, no
Unicamente fisicas sino también morales, estas Ultimas acentuadas a partir de la
actitud, pose y elementos asociados a la figura del sujeto fotografiado, al mismo
tiempo que se repiten los patrones de vestimenta al estilo europeo,
especificamente francés, como una forma de equipararse al modelo de
modernidad predominante en la época. De esta forma, los retratos de tarjeta de
visita analizados constituyen imagenes documentales que describen la forma de

ser de una clase social.

Aungue estos albumes son colecciones familiares, es decir, que las
fotografias incluidas en ellos fueron recopiladas por distintas personas como parte
de una misma familia, estos ejemplares no narran historias o acontecimientos de
las personas que lo formaron. Mas bien, identifican a las personas con las cuales
se relacionan por lazos familiares, amistosos o politicos; describiendo los rasgos
distintivos de la esfera social a la que pertenecian y que al mismo tiempo las

distinguia de otros sectores.

En este sentido y haciendo una comparacion con las caracteristicas
descriptivas que Alpers le atribuye a la pintura holandesa en contraposicion a la
pintura italiana, es posible decir que las imagenes contenidas en los albumes de
tarjeta de visita del siglo XIX “no disfrazan ni encubren significados bajo las

superficies; mas bien muestran que el significado, por su propia naturaleza, reside

199 Erwin Panofsky, Los primitivos flamencos, Madrid, Ediciones Catedra, 1981, p.195.
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en lo que la vista puede captar: por engafioso que ello sea” *'°. Nuevamente, es
pertinente resaltar la funcion los albumes de tarjetas de visita como un modelo
donde es posible identificar las caracteristicas que las personas pertenecientes a
la burguesia mexicana debian presentar como parte del mismo grupo social. Cada
elemento registrado en los retratos de estos ejemplares describe la forma en que
se “debia de ser”, de acuerdo a los parametros de la época, para ser considerado
de “buenas costumbres, educado, moderno y civilizado”, esta identificacion va
reforzada con las dedicatorias escritas en las tarjetas que hacen alusién a los

lazos familiares, afectivos o amistosos como vinculo de pertenencia social.

De acuerdo a la discusion hecha en este capitulo, el interés del presente
trabajo se centra en los albumes de tarjeta de visita del siglo XIX en México, por lo
gue se realizd un estudio comparativo entre cinco ejemplares seleccionados del

fondo Felipe Teixidor de la Fototeca Nacional del INAH.

Los ejes de analisis propuestos estan fundamentados en la configuracion
de la historia social, la cual se caracteriza por ser critica en contraposicion a la
historia tradicional positivista, interpretativa a causa de que pretende dar
explicaciones a problemas planteados o construidos por el historiador, analitica al
no retomar textualmente la informacion contenida en los testimonios histoéricos,
global debido a que considera todas las expresiones y manifestaciones sociales
posibles en el tiempo, totalizante ya que analiza los problemas sociales e
historicos dentro de su entorno espacial y temporal, cientifica porque se cimenta
en un aparato categorial y conceptual especifico, en este caso, conceptos tedricos

111

planteados por Burke™~ y en la teoria de la construccion social de la realidad

establecida por Berger y Luckmann®*%.

10 Alpers, El arte, 1987, p.27.
1 Burke, Hitoria y teoria social, 2000.
12 Berger y Luckmann, La construccién, 2008.
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Los principales conceptos que se retoman para esta investigacion son:

La familia, definida por Le Play como una institucion formada por un conjunto
de papeles diferenciados, dependientes y complementarios entre si***.

El consumo suntuario como parte del comportamiento econémico de las élites
con fines de ascenso social y de diferenciacion con otros sectores de la
poblacion™.

La identidad considerada por Aguado y Portal como un proceso de
identificacion determinado histéricamente, el cual le confiere cohesion y
estructura significativa a un determinado grupo social**.

La figura como término que identifica a los objetos que poseen un significado
determinado para un sujeto, los cuales pueden con otras figuras
pertenecientes al mismo campo y horizonte®.

El espacio discursivo planteado por Krauss para hacer referencia al entorno
dentro del cual circularon a para el cual fueron hechas originalmente las

fotografias de estudio®’.

113
114
115

Le Play, L’'organisation, 1871.
Veblen, Theory of the leisure class, 1899.
Aguado y Portal, Identidad, ideologia y ritual, 1992.

118 Bozal, Mimesis, 1987.

117

Krauss, “Los espacios discursivos”, 1985.
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Cinco albumes de tarjetas de visita en el

Fondo Teixidor de la Fototeca Nacional

3.1. Descripcidn

A continuacion se presentan las caracteristicas de las tarjetas de visita contenidas
dentro de los &lbumes fotogréaficos seleccionados en este trabajo'®. La
descripcion de cada volumen se realizara en secuencia cronolégica, de acuerdo a
las fechas encontradas en las inscripciones de las fotografias, con la intencion de
advertir las modificaciones que éstos fueron teniendo con el paso del tiempo, en
relacion al contexto historico, y por lo tanto, a las necesidades de la sociedad que
los demandaba. La numeracidbn que presentan los &lbumes estudiados
corresponde a la identificaciébn que tienen como parte de la organizacion interna
del archivo donde se encuentran reguardados: la Fototeca Nacional del INAH. La
Tabla 2 muestra la relacion de afios registrados dentro de los cinco albumes
estudiados, teniendo la fecha méas temprana en el aloum IX y la méas tardia en el
alboum |, de tal forma el orden cronolégico en el que se expondran las

particularidades de los albumes es la siguiente: IX, VI, lll, IV y I.

Tabla 1 Contenido de los cinco albumes seleccionados.

I 1] \Y; Vi IX Total
Tarjetas de 26 26 60 26 104 242
visita
Tarjetas de - - 1 2 4 7
gabinete
Otros 12 - 4 - 8 24
Total 38 26 65 28 116 273

118 En el Anexo se presentan las tablas que contienen los datos generales y la descripcién de cada
album, asi como las principales caracteristicas de cada tarjeta de visita incluida en los cinco
albumes fotograficos como son: ubicacion dentro del album, nimero de inventario, imagen del
anverso y reverso, los datos del fotografo o casa fotogréfica, la transcripcion de la dedicatoria y un
resumen de los datos mas sobresalientes.
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Album IV Album VI Album IX

Fig. 1 Vista frontal de los cinco albumes seleccionados para su estudio.

Tabla 2 Afios citados en las dedicatorias escritas en las tarjetas de visita contenidas en cada album.

Afios \ Album I I \Y; VI IX Total

1862 1

[EEN

1863 1

1864

1864-65

1865

1866

1867

1868

NININF|IOT RPN

1869

1870

NP

1871

1872 1

1873 1

1878

[ERN
[ERN

1879

1880

1881 1

1882 1

=

1883

RINOOTWIN|F

1885

1886 1

1889

[EEN

1890

G Gl

1891

Y

1892

1893 1

1896

[EEN

w
=
RlRRRlwlwlwNdN N olo|wlo|wkikr NP N ROk RN

1902 1
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3.1.1. Album IX

El &4lbum 1X (No. de inventario 10-214900) contiene la fecha mas temprana.
La pieza No. 452883 presenta la inscripcion a lapiz citando el 4 diciembre 1860,
este dato pudo ser colocado posteriormente a su introduccion al &lbum, ya sea por
el coleccionista Felipe Teixidor o incluso al incorporarse al acervo de la Fototeca
Nacional, al no tener la certeza acerca de la procedencia de dicha inscripcidn, ésta
no se ha considerado como la fecha mas temprana. Sin embargo, en la tarjeta No.

453277 se encontrd inscrito el afio 1862'*°

, el cual se tomara como el primer
registro temporal de la seleccion realizada para este trabajo. Las fechas
encontradas en este ejemplar se ubican entre los afios 1862 y 1891, aunque la
mayor incidencia de dedicatorias que incluyen su temporalidad se encuentra de
1862 a 1869'%° como lo muestra la Tabla 2. De los albumes seleccionados, éste
es el de mayor tamafio en dimensiones'? y en capacidad de albergar fotografias:
esta disefiado para resguardar 160 tarjetas de visita y 10 tarjetas de gabinete'?.
Actualmente, este album contiene 98 piezas fotogréficas; ademas, se encontraron
dentro del mismo fondo 18 elementos mas con referencias escritas a lapiz de
pertenecer al album 10-214900, nimero de inventario de este ejemplar, por lo que
también seran incluidos en este trabajo. Del total de fotografias, 104 son tarjetas
de visita, cuatro tarjetas de gabinete, seis imagenes recortadas y pegadas en un

carton'®® y dos imagenes en plata-gelatina de revelado™®*.

119 a fecha encontrada en esta tarjeta de visita es el 16 de diciembre de 1862, la dedicatoria

completa puede ser consultada en el Anexo.

129 Dentro del album IX se hallaron 20 fechas, de las cuales 16 corresponden a este periodo.

21 Album de formato vertical de 27.5 x 22 x 7cm.

122 | as tarjetas de visita miden 10.7 x 6.3 cm y las tarjetas de gabinete 16 x 11.5 cm.

123 Estas imagenes estan realizadas por medio de procesos fotomecanicos, es decir, impresiones
de tinta, que no presentan una sustancia fotosensible, obtenidas a partir de una fotografia. Segun
Reilly el colotipo comenzé a usarse a partir de 1870 y el medio tono en 1885 (James M. Reilly,
Care and identification of 19th-century photographic prints, USA, Kodak Publication, 1986, p.55); sin
embargo, Marin afirma que el primero de estos procesos fue descubierto desde 1851 (Juan Carlos
Valdez Marin, Manual de conservacion fotografica, México, INAH, 1996, p.56).

124 Valverde afirma que “los papeles de revelado se introdujeron en el mercado hacia finales del
siglo XIX, pero no se popularizaron sino hasta la segunda década del siglo XX” (Ma. Fernanda
Valverde, Los procesos fotogréaficos historicos, México, AGN, 2003, p.57).
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Fig. 2 Vista general del 4lbum IX de formato
vertical con incrustacion metdlica al centro y
broche lateral para cerrarlo, el cual ha perdido
su bisagra; los cantos de las hojas se
encuentran dorados. (No. de inventario 10-
214900)

Del total de piezas (116), 86 corresponden a retratos de hombre, de los
cuales 50 son militares, 15 registran a mujeres y las demas imagenes representan
diferentes elementos (Tabla 3). En este album se encontraron 28 dedicatorias a
Madame y Monsieur Bernard y a Carlota Valdés principalmente hechas en Orizaba
y Puebla, entre dichas inscripciones existen 12 textos en francés; aunque también

existen algunas referencias de Antonio Lorenz.

Tabla 3 Elementos fotografiados en las tarjetas de visita del album IX.

Hombre Mujer Nifio Nifia Pareja Escultura Pareja ~ Grupo Composicién Vista Total
hom/muj religiosa m/bebé

85 15 1 1 1 1 2 4 1 4 116

El predominio de militares -cerca del 45% de las imégenes- indica la
estrecha relacién de los propietarios del aloum con este &mbito; ademas, por las
fechas, lugares, el idioma y los personajes identificados es posible inferir su
vinculacion con el Imperio de Maximiliano en México. De acuerdo con Echenique,
el 20 de abril de 1865 en Huautla, Puebla contendieron por parte de los
republicanos Juan Francisco contra el imperialista Capitan Bernard'®. Antonio
Lorenz esta registrado como Teniente de zapadores de los cuerpos austriacos en

el Almanaque imperial para el afio 1866°.

125 Rafael Echenique, Catalogo alfabético y cronolégico de los hechos de armas que han tenido

lugar en la Republica desde su independencia hasta nuestros dias, México, Editorial de la oficina
tifogréfica de la Secretaria de Fomento, 1894, p.90
126 Almanaque imperial para el afio 1866, México, Imprenta del Gabinete Imperial, 1886, p.155.
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La mayor parte de los retratos fueron realizados en tomas de cuerpo

completo con el personaje posando de pie'?’

(Tabla 4 y Tabla 5), caracteristica de
la fotografia durante el segundo imperio, atribuida a la necesidad de la burguesia
por resaltar el rango del sujeto representado por medio de su indumentaria,
aunado a que dicha postura permitia registrar todos los detalles del vestuario*?.

Asimismo, una toma més abierta incluye elementos decorativos o atrezzo'® que

funcionan como los atributos de los santos en la pintura de los siglos XVI al XVIII
(Fig. 3).

Fig. 3 En esta toma en corte americano se incluyen elementos
escenograficos como, la columna, el pedestal y el cortinaje,
ademas es posible apreciar claramente los detalles del uniforme
militar como los adornos de las mangas, las medallas obtenidas,
la gorra y los guantes que sostiene en su mano derecha, asi
como la espada. El pedestal se yergue recto como la postura 'y
el proceder propios de la milicia y las medallas hacen referencia
al valor del personaje en batalla.
© (453257) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Tabla 4 Encuadre de las tomas en las tarjetas de visita del album IX.

Busto Medio cuerpo  Corte americano Cuerpo completo Total

13 11 21 66 111%%0°

Tabla 5 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita del album IX.

Busto  Medio cuerpo Pie Sentado Pie y Sentado Arrodillado Total

13 11 56 28 2 1 1111

127 Priego y Rodriguez, (La manera, 1989, p.54) afirman que existian varias maneras de retratarse:

si se queria que todo el cuerpo saliera en la misma imagen se pedia “figura entera”, de las rodillas
a la cabeza se solicitaba de “tres cuartos” también conocido como “corte americano”, de medio
cuerpo era “media figura” y si se requeria de parte del torso y la cara se pedia de “busto”.

128 pguilar, La fotografia, 2001, p.66.

129 palabra italiana utilizada por Negrete (Valleto, 2006, p.101) que en el lenguaje teatral denomina
a los objetos de utileria empleados en la puesta en escena.

%% En estas tablas no se incluyen las cuatro vistas ni la fotografia de la escultura religiosa
encontradas en el 4lbum con las cuales se obtienen un total de 116 piezas.
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Del total de tarjetas incluidas en el album, 63 incluyen informacion de 39
fotégrafos o estudios donde fueron realizadas las imagenes, distribuidos en nueve
ciudades: tres de México (México, Puebla y Orizaba) y seis del extranjero (Lyon,
Nantes, Glasgow, Milan, La Habana y Paris, predominando esta ultima); lo cual
indica la preferencia por casa fotograficas extranjeras del circulo social de los
duefios del &lbum, al mismo tiempo que reafirma los vinculos con la monarquia en
México. Entre los fotografos encontrados destaca Disdéri, inventor del
procedimiento que permitiria la produccion masiva de imagenes en tarjetas de
visita, quien se ostenta como “Fotégrafo del Emperador” en los datos que incluye
al reverso de las tarjetas. Por su parte, Pierre Petit se anuncia como “Fotégrafo de
la comunidad imperial” (Fig. 4), mientras que See es considerado “Fotografo de la
escuela politécnica imperial y del ejército” y Cordiglia es considerado por Aguilar
como uno de los fotégrafos imperiales en México'®'. Ademas, Pierre Petit, Franck,
A.C. Baudelaire y la Compafiia Cruces y Campa obtuvieron medallas o
reconocimientos con su participacién en diferentes exposiciones™®. La selecci6n
de fotégrafos destacados y relacionados con la realeza europea resalta el ideal de

las personas retratadas de identificarse con la nobleza.

Fig. 4 Impresiones al reverso de
tarjetas de visita hechas por Pierre
Petit. En el primer ejemplo se
considera “Fotografo de dos mundos” y
se presentan las medallas que obtuvo
en la exposicién Universal ©(453259)

gp s YW

12 | panrs pesancon | 4 @ ! 5 g ,
e —y Pierre PETIT CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO. En el
L&A ’ I ,,;:;f‘é PHOTOGRAPHE DE LA COM™ IMPERIALE segundo caso se identifica como
3" |3LPLECE CADET, D SOIDE T RuRSE “Fotografo de la comunidad imperial,
srusss \_PARIS ) napm e LR del rey de Prusia, del episcopado, del
DU G?” DUC DE BADE R
DES LYCEES IMPERIAUX duque de Baden y de los colegios

imperiales” ©(453247)
hl.Place. Cadet CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO.
PARIS

131 Este autor (Aguilar, La fotografia, 2001, p.43) considera a Aubert, Cordiglia y Peraire como los

fotografos aceptados por Maximiliano, gracias al trabajo que ellos realizaron en la difusion de su
imagen; sin embargo, oficialmente Julio Maria y Campos era reconocido por el imperio como
fotografo de Maximiliano, aunque no se conoce actualmente su trabajo como tal.

132 Negrete, Valleto, 2006, pp.50-56.

53



Capitulo 3

Es necesario recordar que durante el inicio del segundo imperio en México
se comercializaron tarjetas de visitas traidas de Europa con la imagen de mdltiples
personajes relacionados con la nueva monarquia en México, con la intencion de
que los mexicanos conocieran a sus nuevos gobernantes y a su familia***. En el
album IX es posible identificar los retratos de Napoledn lll, la emperatriz Eugenia
(Fig. 5), y el duque de Morny, medio hermano de Napoleon lll; ademas de figuras
romanticas de la época como Garibaldi y Thiers y eclesiasticos importantes en

este periodo como Pio IX y Labastida.

Fig. 5 Fotografias de los emperadores:
Napoledn lll, vestido de civil ©(453241)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO, Y Eugenia,
en traje de calle ©(452882)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO, realizadas
por Adolphe Eugéne Disdéri “Fotdgrafo del
Emperador”. Es probable que ambas
tomas se realizaran en la misma sesién
pues comparten la misma distribucién de
elementos escenogréficos: cortinaje y dos
libros sobre una mesa al lado izquierdo de
la imagen y una silla acojinada a la
derecha.

También es posible distinguir a jefes del ejército francés como el capitan de
cazadores Julio Hassinyer y el teniente Maximiliano Kurzbauer; dirigentes del
ejército mexicano conservador entre los que destacan Juan Nepomuceno
Almonte, el general Severo del Castillo y el general Leonardo Marquez (Fig. 6); a
integrantes de la corte imperial como las damas de palacio Concepcion Lizardi de
del Valle y Ana Maria Rosso de Rincén Gallardo (ambas con titulo nobiliario) y
Ciriaco Marrén, chambelan del emperador; a politicos del imperio: Luis Robles,
José Maria Esteva y José Maria Lacunza (Fig. 7), y en general a simpatizantes de
la monarquia en México como Alvaro Peén de Regil y Adan Juarez Peredo. No
podia faltar una composicion fotografica con los retratos de busto de Maximiliano
rodeado por sus colaboradores (Tomas Mejia, Miguel Miramén, Santiago Vidaurri
y Ramoén Méndez) en relacién a los simbolos del imperio como la corona y el

aguila en vista frontal.

133 aguilar, La fotografia, 2001, pp. 26-27.
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Fig. 6 Miembros del ejército
imperial: Teniente de
zapadores Guillermo
Stankienroz ©(453284)

CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO Yy
General Severo del Castillo
©(453529)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 7 Personajes de la corte y
el gobierno del imperio: Ciriaco
Marrén ©(453299)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO,
Pedro Lazcurain, Tedfilo
Mariz, Teodisio Lares y José
Maria Lacunza. ©(453714)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

En las siguientes tablas se presentan los personajes relacionados con el
imperio de Maximiliano en México, sefialando su nombre, puesto o relacion y el
namero de inventario de la fotografia donde aparece.

Tabla 6 Nobles europeos identificados en los retratos del album IX.

Nombre Relacion con el imperio de Maximiliano No. Inv.

Carlos Luis Napoleodn Napoleon Il Emperador de Francia 453241

Bonaparte

Eugenia de Montijo Emperatriz de Francia 453252
453252

Carlos Augusto Luis José de Duque de Morny, hermano de Napoleén Il 453248

Flahaut

Maximiliano de Habsburgo Emperador de México 453249

Maria Carlota Amalia Emperatriz de México 453290
453306
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Tabla 7 Personajes de la corte.

Nombre Nombramiento®® No. Inv.
Concepcion Lizardi de Del Valle Dama de Palacio™** 453291
Ana Maria Rosso de Rincén Dama de Palacio, Marquesa de 342292
Gallardo Guadalupe®®
Ciriaco Marrén Chambelan del emperador en Puebla’®* 453299
Josefa Zuleta de Esteva Dama de Palacio en Puebla®®’ 451934

Tabla 8 Funcionarios del gobierno imperial.

Nombre Cargo No. Inv.
Santiago Vidaurri y Valdés Gobernador de Nuevo Le6n **® 453249
Francisco Suéarez Peredo Obispo de Veracruz** 453250
Pelagio Antonio Labastida Arzobispo de México™* 453263
Luis Robles Pezuela Ministro de Fomento™** 453294
José Maria Esteva Prefecto de Puebla, Ministro de 452224
Gobernaci6n*

José Maria Lacunza Presidente del consejo del estado™*® 453543

453603

453714
Pedro Lazcurain 453714
Tedfilo Marin Presidente del Tribunal Superior de México'* 453714
Teodosio Lares Presidente del Supremo Tribunal de Justicia'®® 453714

13% Calle de Capuchinas ndm. 4 (Almanaque de la corte, 1886, p.111).

3% Calle de Zuleta nim.14 (Almanagque de la corte, 1886, p.111).

136 (Almanaque de la corte, 1886, p.58 y 87)

137 Almanaque imperial, 1886, p.393.

138 Consejero del Estado. Calle de la Alcaiceria nim.17 (Almanaque de la corte, 1886, p.44)

139 Caballero de la orden Imperial de Guadalupe (Almanaque imperial, 1886, p.78)

140 Almanaque de la corte, 1886, p.50; Almanaque imperial, 1886, p. 217.

4! Coronel graduado de ingenieros, Gran Oficial de la Orden Imperial del Guadalupe, Medalla del

Mérito Civil, cruz Militar de 1846 y 1847, Cruz de la Angostura y Cruz del Valle de México, Miembro

de la Sociedad Geografica y Estadistica de México, de la Comision Cientifica Mexicana en Paris y

presidente de Honor de Africa en Paris. Calle de las Escalerillas nim12. (Almanaque de la corte,

1886, p.41; Almanaque imperial, 1886, p.83).

%2 Socio de la Academia Literaria de San Juan de Letran, Miembro de la Sociedad Geografica y

Estadistica de Veracruz, Presidente protector del Instituto de Africa en Paris. Primera calle de

Santo Domingo nim.11. (Almanaque imperial, 1886, p.55).

%% comendador de la Orden Imperial de Guadalupe, Gran Cruz de la Orden de Pio IX, Abogado

miembro del Colegio, Individuo de la Academia de Ciencias y Literatura de México, de la Sociedad

de Geografia y Estadistica, Presidente de la Junta directiva del Colegio de San Ignacio, calle del

Arquillo de la Alcaiceria nim 7 (Almanague de la corte, 1886, p.40; Almanaque imperial, 1886, p.26
81).

L Almanagque imperial, 1886, p.224.

“* Gran Cruz de la Orden Imperial del Guadalupe, Comendador de la Orden Imperial del Aguila

Mexicana, Medalla de primera clase del Mérito Civil, Socio de la Academia Imperial de Ciencias y

Literatura, Doctor de la Universidad de México en la facultad de Derecho Civil. Calle de Cocheras

num19 (Almanaque de la corte, 1886, p.44; Almanaque imperial, 1886, p.70 y 81).
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Tabla 9 Integrantes de los cuerpos austriacos.

Nombre Grado y cargo No. Inv.
Antonio Lorenz Teniente de zapadores™*® 453283
Guillermo Stankienroz Teniente de zapadores™’ 453284
Julio Hassinyer Capitdn de cazadores 453285
José Breier Veterinario de segunda clase'*® 453286
Carlos Weber Boticario tercero™* 453287
Maximiliano Kurzbauer Teniente de cazadores™ 453309

Tabla 10 Militares del ejército mexicano.

Nombre Grado y cargo No. Inv.

Gral. Leonardo Marquez General de Division™* 453244
453268

Juan Nepomuceno Almonte Gran Mariscal de la Corte® 453245
453249

Tomas Mejia General de la Division de su nombre™® 453249
Miguel Miramon General de la Division™ 453249
Gral. Ramon Méndez General de brigada™ 453249
453620

Gral. Severo del Castillo Comandante General de brigada de la 453307
Séptima Division en Mérida™® 453529

Gral. José Maria Galvez General de brigada en Veracruz™’ 453331

146 Almanaque imperial, 1886, p.155.

147 Caballero de Mogila (AlImanaque imperial, 1886, p.155).

148 Alimanaque imperial, 1886, p.158.

149 Almanaque imperial, 1886, p.158.

10 Alimanaque imperial, 1886, p.148.

1 Gran Cruz de la Orden Imperial de Guadalupe, Cruces de Tejas, de la Angostura, del
Valle de México, Comendador de la Orden Imperial de la Legiéon de Honor de Francia,
Ministro Plenipotenciario en Misién Extraordinaria en Europa (Almanaque de la corte: afio
de 1886, México, 1886, p.49-50; Almanaque imperial, 1886, p.216y 239).

12 General de division, Ministro de la Casa Imperial y Gran canciller de los Ordenes del
Imperio, Gran Cruz de las Ordenes Imperiales de Aguila Mexicana y de Guadalupe, Gran
Cruz Imperial de la Corona de Hierro de primera clase de Austria, Gran Cruz de la Orden
Imperial de la Legién de Honor en Francia, Cruz de la primera época de la independencia,
Cruz de la primera campafia de Tejas, Cruz de Constancia de segunda clase, calle de
Chavarria num. 31 (Almanaque de la corte, 1886, p.39; Almanaque imperial, 1886,
p.214).

1% Gran Cruz de las Ordenes Imperiales del Aguila mexicana y de Guadalupe, en
Matamoros (Almanaque de la corte, 1886, p.42).

% Cruz del Valle de México, medalla contra los americanos, cruz de Pio IX en Berlin
(Almanaque imperial, 1886, p.122).

%5 Ayudante de campo del Emperador en Michoacén, Comendador de la Orden Imperial
de Guadalupe y Caballero de la Orden Imperial de la Legién de Honor en Francia
(Almanaque de la corte, 1886, p.60; Almanaque imperial, 1886, p.10y 62).

%% Gran Oficial de la orden Imperial de Guadalupe (Almanaque, 1886, p.219).
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Tabla 11 Familiares de personajes del imperio.

Nombre Relacién con el imperio de Maximiliano No. Inv.

Alvaro Peon y de Regil Conde de Miraflores, Mérida 453300

Maria Vallejo de Wollner Esposa de Juan Wollner (Boticario 453319
segundo®®)

Concepcion Valdés de Lorenz  Esposa de Antonio Lorenz (Teniente de 453320
zapadores)

Carlota Valdés Cunada de Antonio Lorenz (Teniente de 452189
zapadores)

En este album predominan las fotografias de militares austriacos y
mexicanos como vinculo de las relaciones que sus duefios mantenian con este
sector. Al mismo tiempo, destacan elementos asociados al imperio francés, como
son los retratos de algunos de sus miembros y la preferencia por retratarse en el

estudio de Pierre Petit, quien es considerado “fotdgrafo de la comunidad imperial”.

3.1.2. Album VI

El album VI (No. de Inventario 10-214893) esta fechado entre 1863 y 1890
de acuerdo a los datos encontrados en las inscripciones al reverso de las
fotografias; esta conformado por diez hojas con dos espacios para colocar tarjetas
de visita en cada lado y dos hojas con un solo espacio para poner una tarjeta de
gabinete por pagina, pudiendo contener un maximo de 40 tarjetas de visita y
cuatro tarjetas de gabinete.

Ademas, en la parte posterior, contiene una caja musical escondida en el

1™ como lo indica la

mismo cuerpo del album; elaborada por Maison Wirte
palabra “Wurtel” grabada en ésta y una tarjeta que dice: “Musique de Geneve a
guatre airs. Les Voltigeurs de la 32. La fille du Tambour Major. Travart fonde des
vigues. Geneviéve de Brabant. Maison Wurtel. Galerie Vivienne, 38 et 40.

Paris”®. Hoy en dia, el album contiene 27 piezas fotogréaficas: 25 en formato de

157

Lo Almanaque imperial, 1886, p.127

Almanaque imperial, 1886, p. 158.
%9 casa que se dedicaba a construir cajas y pinturas musicales, en Paris durante el siglo XIX
%scorza, Los albumes, 2004, p.11).

“Ginebra cuenta con cuatro canciones de musica. El voltigeurs de los 32 [compuesta por Robert
Planquette en 1880]. La hija del Gran Tambor [opereta de Jacques Offenbach, 1879]. Travart funda
Viques. Genoveva de Brabante [compuesta por Jacques Offenbach en 1859]. Casa Wurtel. Galerie
Vivienne, 38 y 40. Paris”
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tarjeta de visita y dos tarjetas de gabinete; ademas se encontré en el acervo del
mismo fondo otra tarjeta de visita con referencia de estar incluida originalmente en

este volumen.

Fig. 8 Vista general del &lbum VI de
formato vertical con aplicaciones y
broche metalicos. La mitad del grosor
del album la conforma la caja musical.
(No. de Inventario 10-214893)

De las 28 imagenes (Tabla 12), 12 retratan hombres y 7 mujeres; por otro
lado, destacan cinco escenificaciones (Fig. 9). En las tarjetas que contiene el
album se encontraron 12 dedicatorias dirigidas principalmente a Enrique Watelet y
Rosaura Vargas de Watelet, por lo que puede atribuirse la propiedad de éste a
dichos personajes (Fig. 10).

Tabla 12 Elementos fotografiados en las tarjetas de visita del aloum VI.

Hombre Mujer Nifio Nifia Pareja Escena Total
muj-bebé
12 7 1 2 1 5 29

X 1100

Fig. 9 Tarjeta coleccionable No. 1100 titulada
“La declaracion de amor”, realizada por la
editorial Goupil & compafiia de Paris. El titulo de

: la escena aparece en inglés y francés, lo que

R { sugiere que la coleccion se comercializaba

@ desde origen en forma internacional™*. ©(453232)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

LA DECLARATION
The declarationof |  Licbeserilarang
love |

Feint par F. Wilews

HHPIL & (e

G Mue Chuigal, ©

181 aguilar (La fotografia, 2001, p.96) identifica en la ciudad de México almacenes que vendian

diversos productos de importacion, entre los que se encuentran multiples colecciones de tarjetas
de visita, como el “Bazar Francés”, el “Bazar de plateros” y el “Bazar Americano”.
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Fig. 10 Retrato que Altagracia V. Machuca
de Cardona dedica a su amiga Rosaura V.
Machuca de Vatelet en prueba de sincero
afecto. El encuadre de cuerpo completo
incluye un pedestal sobre el cual se recarga
la persona, una mesa lateral con mantel, un
telén de fondo y el tapete que delimita la
toma. ©(453217)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

La mayoria de las tomas se realizaron de busto (9), caracteristica
predominante en los retratos de finales del siglo XIX; sin embargo, se encuentran
casi la misma cantidad de fotografias de cuerpo completo (8), este encuadre
prevalece en los inicios del retrato en tarjeta de visita (Tabla 13). Este aparente
equilibrio en las preferencias opuestas puede atribuirse al largo periodo de tiempo
durante el cual se incluyeron fotografias en el album, casi 30 afios, lapso suficiente

para abarcar el cambio en los gustos y tendencias del retrato.

Tabla 13 Encuadre de las tomas en las tarjetas de visita del &lbum VI.

Busto Medio Corte Cuerpo Escena Total
cuerpo americano completo
9 4 3 8 5 29

Tabla 14 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita del album VI.

Busto Medio cuerpo Pie Sentado Escena Total

9 4 9 2 5 29

La mayoria de las piezas (25) contienen los datos de las casas fotograficas
donde se elaboraron los retratos, presentando 15 fotdégrafos ubicados en seis
ciudades: dos de México (Veracruz y Meéxico) y cuatro en el extranjero (Paris,
Bruselas, Nueva York y Nueva Jersey). La seleccion de estudios que incluyeran

sus datos hace referencia a la predileccion de fotégrafos con mayor prestigio v,
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por lo tanto, con mejores establecimientos y servicios adecuados a las exigencias
de la clase burguesa mexicana. Entre los fotografos encontrados destacan Pierre
Petit quien fue fotografo del emperador Napoleodn 11l y su corte, ademéas de haber
obtenido reconocimientos en la Exposicion Universal de 1867. Por su parte,
Valleto y Compaiiia (Fig. 11), Cruces y Campa y Manuel de Buen Abad fueron

premiados por su participacion en diferentes exposiciones*®.

Fig. 11 Impresion del estudio de Valleto y Compafiia donde
se referencia a la mencién honorifica que recibio en la
Exposicion de Bellas Artes de Paris en 1876.
©(453239) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Las fechas de creacion de las melodias mencionadas en la caja musical
indican que el album fue elaborado posteriormente a las primeras tarjetas que se
incluyen en él, lo que indica que el ejemplar se adquiri6 después de que sus
duefios habian reunido cierta cantidad de fotografias para comenzar a llenar su
album. La inclusién de una caja musical implica la creacion de un ambiente para la
contemplacion de las imagenes que resguarda, combinando elementos visuales y

auditivos.

3.1.3. Album III

Album 1l (No. de inventario 10-214907) esta conformado por 24 hojas con
un solo espacio para colocar una tarjeta de visita en cada lado, por lo tanto, puede
albergar un maximo de 48 piezas. En este momento, resguarda 24 piezas
fotograficas, mas dos con referencia de pertenecer a este album, en formato de

tarjeta de visita fechadas entre los afios 1868 y 1893.

162 Negrete, Valleto, 2006, pp.50-56.
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Fig. 12 Vista general del album Il de formato
vertical con relieves mixtilineos en la cubierta
frontal, aplicaciones metalicas al centro y en
las orillas y broche para cerrar, los cantos de
las hojas estan dorados. (No. de inventario 10-
214907)

En general, existen mas representaciones de hombres que de mujeres: de
las 26 tarjetas de visita, 17 corresponden a retratos de hombres, 4 de mujeres e
igual proporcion de infantes (Tabla 15). Este predominio, no exclusivo de este
album, sugiere la supremacia de los hombres del siglo XIX en México sobre las
mujeres y los nifios, quienes no contaban con la autonomia econémica y por lo
tanto, de decision para realizarse tomas fotograficas. Asimismo, las relaciones de
igualdad establecidas entre hombres posibilitaban el libre intercambio de tarjetas
de visita; sin embargo, la condicién de las mujeres en la época era diferente, ellas
no podian establecer ningan trato con algun varén sin la autorizacion del hombre
que fungiera como cabeza de su familia, de lo contrario dicha relacién seria

considerada como una deshonra familiar'®2.

Tabla 15 Elementos fotografiados en las tarjetas de visita del album Il

Hombre  Mujer Nifio Nifia Bebé Pareja Pareja Total
nifios hom-muj
17 4 1 1 1 1 1 26

Casi todas las tarjetas de este album presentan inscripciones al reverso (20
fotografias), la mayoria de ellas con dedicatorias para Antonio Santoyo y algunos
familiares de éste como Enrique, Concepcién y Teodorita Santoyo. Dichos textos

hacen alusion al obsequio de la propia fotografia como un recuerdo, una prueba o

183 Jennifer Lin Weger, 2006, “Modernizacién y género en Clemencia, de Ignacio Altamirano”, en:
Hipertexto, Texas, University of Texas-Pan American, no.3, invierno, pp.130-136 y Ma. de la Luz
Parcero Lépez, 1992, Condiciones de la mujer en México, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.

62



Capitulo 3

testimonio de carifio y amistad, siempre con palabras de respeto al reconocerlo
como “Sr. Dn Antonio Santoyo” (Fig. 13). Antonio Santoyo se desempefid como
Prefecto del Distrito de Querétaro™®*.

55064
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\ i85 Fig. 13 Tarjeta que Jesus Guerra dedica a
. c)\.;'\\&\\\p\\gx su “querido y buen amigo el Sefior Don
— L =T Antonio Santoyo”
> ©(453064) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
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En este album predominan las tomas de cuerpo completo (ocho
fotografias), aunque casi se igualan en cantidad por los acercamientos de busto
(Tabla 16). Del total de piezas, once tomas de busto y medio cuerpo fueron
enmarcadas en Ovalo, tendencia tardia del retrato en tarjetas de visita; al recortar
las esquinas, la vista se dirige hacia el rostro, lo que corresponde a resaltar los
elementos individuales del sujeto (Fig. 14). Es posible que este aparente equilibrio
entre la preferencia por los atributos de la persona fotografiada, que destacan las
composiciones de cuerpo completo, y la predileccibn de las facciones
caracteristicas del retratado, que acentdan las tomas mas cercanas como el busto,
se deba al amplio periodo de tiempo en que fue conformado el album (25 afios);
lapso en el que se transformaron las tendencias del gusto burgués por la

representacion de una persona sobre su individualidad.

Tabla 16 Encuadre de las tomas en las tarjetas de visita del album III.

Busto Medio cuerpo Corte Cuerpo Total
americano completo
7 6 5 8 26

'%4 Directorio general de la ciudad de Querétaro y Aimanaque para el presente siglo, 1903, p.134.
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Tabla 17 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita del album lil.

Busto Medio cuerpo Pie Sentado Total

7 6 6 7 26

Fig. 14 En estos retratos es
posible comparar los diferentes
efectos logrados en una toma
abierta de cuerpo completo que
incluye un telén de fondo, una
silla y una mesa en torno al
personaje ©(453047)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO Yy
una toma mas cercana de busto
enmarcada en 6valo donde se
da preferencia al rostro del
retratado ©(453069)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO.

Unicamente once tarjetas de visita cuentan con los datos de nueve
fotografos ubicados en tres diferentes ciudades: México, Ledn y San Luis Potosi
(Fig. 15). Los estudios Valleto y compafia y de Cruces y Campa se ubicaban en
las principales calles de la ciudad de México, donde se encontraban los comercios
mas lujosos donde asistia la alta sociedad mexicana’®®. Como se ha mencionado
anteriormente, Valleto y compafiia, Cruces y Campa y José Ma. Pacheco
participaron en diferentes exposiciones fotograficas internacionales, ganando
premios o menciones honorificas'®. La preferencia al seleccionar estudios
fotograficos con mayor reconocimiento proporciona cierto estatus a los personajes

fotografiados.

La informacion de éste album permite suponer que trabajo politico que
desempefi® Antonio Santoyo en la ciudad de Querétaro le permiti6 ser
considerado como una figura publica destacada, por lo que varias personas de la
localidad consideraron importante obsequiar sus propios retratos a este personaje
como muestra de su admiracién y respeto.

165 Negrete, Valleto, 2006, p.44.
166 Negrete, Valleto, 2006, pp. 50-56
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Fig. 15 Retrato realizado por Martin
Duhalde en San Luis Potosi ©(451628)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

3.1.4. Album IV

Album IV (No. de inventario 10-214901) esta conformado por 26 hojas con
espacio para albergar dos tarjetas de visita en cada lado, teniendo asi una
capacidad total para 104 fotografias. Actualmente, resguarda 57 piezas
fotogréaficas, ademas existen ocho tarjetas mas que originalmente se incluyeron en
el album pero que actualmente se resguardan de forma individual como parte del
mismo fondo fotografico. Asi se tiene un total de 65 imagenes: 61 tarjetas de
visita, dos retratos inicialmente de mayor formato que fueron recortados al tamafio
de los espacios para colocar las tarjetas dentro del album y dos retratos de
delincuentes hechos en papel salado; los cuales, de acuerdo a las caracteristicas
que presentan, corresponden originalmente a otro album del mismo fondo donde
se registraron reos o procesados®®’. Debido a que las Ultimas dos imagenes
fueron incluidas en el volumen en época posterior al de sus poseedores primarios,
posiblemente durante la propiedad del coleccionista Felipe Teixidor, éstas no se

incluiran en el presente estudio.

'*7 Dentro del Fondo Felipe Teixidor se encuentra el album de reos o procesados que contiene 88

fotografias de delincuentes impresas en papel salado recortadas en évalo y adheridas sobre un
cartén de color azul donde esta escrito el nombre y delito de cada personaje. Estos dos retratos
presentan estas mismas caracteristicas (ver Anexo de tablas de contenido del aloum V).
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Fig. 16 Vista general del 4lbum IV de
formato vertical. Ha perdido sus
ornamentos metélicos de formas florales, al
igual que su broche para cerrar. (No.
inventario 10-214901)

Del total de elementos estudiados (61), 22 pertenecen a representaciones
de mujeres y 21 de hombres, el resto de las fotografias aluden a diferentes
imagenes (Tabla 18); este es el unico album que presenta un equilibrio entre
retratos de hombres y mujeres (Tabla 26). La mayoria de las fotografias estan

dedicadas a Luciano Gallardo y familia*®®

(Fig. 17) y a Jesus Rojas Vértiz y Josefa
Vargas de Rojas Veértiz, fechadas entre 1878 y 1892. Gran parte de los datos en
las tarjetas hace referencia a Guadalajara, Jalisco, por lo que es posible inferir que
los propietarios del &lbum residian en dicha ciudad. Luciano Gallardo, hijo de
Lazaro Gallardo y Leocadia Garcia Diego Enriquez, casado con Virginia Gonzalez
Rubio, fue propietario de fabricas de “vino mezcal’ en Tequila yen la hacienda San

Antonio del Potrero, las cuales fueron base de la actual casa “Tequila Cuervo” 1.

Tabla 18 Elementos fotografiados en las tarjetas de visita del album 1V.

Pareja Pareja
ninos  mujer-

Hombre Mujer Nifio Nifia Bebé !
bebe

Novios Grupo Escena Vista Total

21 22 2 6 1 1 1 1 3 1 2 61

%8 En la Fototeca Nacional del INAH se han encontrado otras tarjetas de visita con inscripciones

dirigidas a esta misma familia, las cuales pudieron encontrarse originalmente dentro del presente
album; sin embargo no se cuenta con datos que precisen dicha posibilidad por lo que no se han
incluido en este andlisis.

199 | azaro de JesUs Gallardo Arrieta, originario de Irapuato, hijo de Luciano Nepomuceno Gallardo
Gutiérrez y Juana Arrieta Cardona. Casado con Leocadia Garcia Diego Enriquez, tuvieron por hijos
a Aurelio, Filiberto, Indalecio, Carolina, Benjamin, Luciano, Leocadia y Josefina. Propietario de la
“Hacienda de Animas” y de “San Antonio del Potrero”, el “Ahuilote” y el “Tecomil”. Su hijo Luciano
caso con Virginia Gonzalez Rubio, padres de Virginia Gallardo Gonzalez Rubio casada con Juan
Beckmann Wilknes, padres de Juan Beckmann Gallardo casado con Carolina Vidal Loustalot,
padres de Juan Beckmann Vidal actual propietario de “Tequila Cuervo”. (Miguel Claudio Jiménez
Vizcarra, La cofradia de las benditas animas del purgatorio de tequila. Su participacién en la
formacién del paisaje agavero, Guadalajara, Impre-Jal, 2010, p.15 y 28.)
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as50ts )

Fig. 17 Efigie que Inés Pefa de Gonzalez
dedica a los sefiores Luciano Gallardo y Virginia
Gonzalez Rubio de Gallardo. La inscripcion fue
hecha en Guadalajara en marzo 6 de 1883;
ademas, la imagen fue realizada por Octaviano
de la Mora, fotégrafo de la misma localidad.
©(453073) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Gao D% M irne 6 778
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La mayoria de las imagenes se realizaron en tomas de cuerpo completo
(Fig. 18), encuadre preferido en los inicios del retrato fotografico (1860 a 1880
aproximadamente), lo cual no parece coincidir con la temporalidad del album, a
partir de la que se esperaria encontrar mayor cantidad de tomas con
acercamientos de la persona registrada (Tabla 19). Es posible que la gran
cantidad de imagenes de nifios que contiene este album (diez tarjetas), en
comparacién con los demas, coincida con los registros de cuerpo completo, ya
que por el menor tamafio de los infantes en relacion con los adultos propicia este

tipo de encuadres.

Fig. 18 El &lbum IV es el elemento de la
coleccién seleccionada que contiene la
mayor cantidad de retratos de infantes.
Generalmente se retrataban de cuerpo
completo y con elementos asociados a ellos
como carriolas y juguetes. ©(453082 y
453103) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
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Tabla 19 En cuadre de las tomas en las tarjetas de visita del album IV.

Busto Medio Corte Cuerpo Escena/ Total
cuerpo americano completo Vista
8 12 10 28 3 61

Tabla 20 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita del album IV.

Busto Medio Pie Sentado Piey Escena/ Total
cuerpo sentado Vista
8 12 22 12 3 3 61

Del total de fotografias analizadas, 34 de ellas presentan los sellos de las
casas fotograficas, las cuales identifican a 16 diferentes fotografos ubicados en
siete ciudades: cinco de Meéxico (Guadalajara, México, Guanajuato, Ledn vy
Mazatlan) y dos fuera del pais (Paris y Neu-strelitz, Alemania). Entre los fotégrafos
encontrados destacan por sus medallas o reconocimientos obtenidos por su
participacion en diferentes exposiciones nacionales e internacionales: Octaviano
de la Mora, Carlo H. Barriere, Valleto y Compariia, Sciandra, José M. Pacheco,

Cruces y Campa y Pierre Petit!"°

(Fig. 19). A patrtir de la identificacién de las
medallas obtenidas y de su temporalidad es posible tener un mayor acercamiento

a la fecha de realizacion de la fotografia.

/
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Fig. 19 Impresiones al reverso de las tarjetas de Carlos H.
Barriere ©(453078) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO Y de
Octaviano de la Mora, ambos fotégrafos de Guadalajara, donde
exhiben las multiples medallas obtenidas por su trabajo
©(453094) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO.

79 Negrete, Valleto, 2006, pp.50-56.
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3.1.5. Album |

El 4lbum | (No. de inventario 10-214894) esta disefiado para contener 50
tarjetas de visita, lo que equivale a tener un numero similar de amistades para
obtener su efigie. Dentro de este album se encuentran 38 piezas, de las cuales 12
son impresiones de plata-gelatina de revelado, algunas impresas en papel
postal'’’?, lo que indica que fueron integradas al ejemplar con posterioridad y

corresponden a otro momento de la historia del aloum para tarjetas de visita.

Fig. 20 Vista frontal del album | de formato vertical
con decoracién geométrica en relieve y broche
metalico para cerrar. (No. de inventario 10-214894)

De las 26 tarjetas de visita, cinco corresponden a retratos de hombres y 20
de mujeres (Tabla 21). Existen dos dedicatorias a Laura y Josefina Inguanzo, dos
mas a Laura y otra a Josefina Inguanzo, por lo que puede inferirse que el album
perteneci0 a las hermanas Laura y Josefina Inguanzo (Fig. 21), quienes
coleccionaron conjuntamente las tarjetas de visita que les regalaban de forma
individual o compartida. Generalmente los albumes incluyen una mayor cantidad
de representaciones de hombres que de mujeres (Tabla 26); sin embargo al
pertenecer este album a mujeres es de suponerse que tenian mayor relacién con

personas de su mismo género. Por otro lado, en esta época se podria considerar

L El uso de tarjetas postales comenzd en Alemania hacia 1865; su época de oro se ubica a partir

de 1900 con dimensiones de estandarizadas 4.75 x 3.5 pulgadas, presentando la direccion en un
lado y en el otro la imagen grande y un pequefio texto. Hasta 1902 la imagen apareceria en el
frente y comenzaron a tener impresas algunas lineas, indicando la zona del mensaje y direccion en
el reverso.
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incorrecto que las mujeres mantuvieran amistad con hombres que no
pertenecieran a su familia sin la autorizacién del hombre que estuviera a cargo de

sus decisiones!’?.

Tabla 21 Elementos fotografiados en las tarjetas de visita del &lbum 1",

Hombre Mujer Nifa Pareja mujeres Grupo Total
5 15 2 3 1 26
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| Fe e vyl 453021 que E. de Castafio dedica a sus amigas
S & Laura y Josefina Inguanzo.
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La mayoria de estas piezas (19 fotografias) corresponden a imagenes de
busto y medio cuerpo, de los cuales diez fueron enmarcados en dvalo (Tabla 22 y

Tabla 23), tendencia tardia del retrato en tarjetas de visita.

Tabla 22 Encuadre de las tomas en las tarjetas de visita del album I*".

Busto Medio cuerpo Corte americano Cuerpo completo Total

12 7 1 6 26

Tabla 23 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita del album I'"*.

Busto Medio cuerpo Pie Sentado Total

12 7 6 1 26

72| in, “Modernizacién y género”, 2006 y Parcero, Condiciones de la mujer, 1992.
% E| contenido de esta tabla Gnicamente incluye las caracteristicas de las tarjetas de visita,
excluyendo las imagenes de palta gelatina que corresponden a una temporalidad posterior.
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Diecinueve tarjetas de visita cuentan con los datos de catorce fotdgrafos
ubicados en seis diferentes ciudades (cuatro de México y dos del extranjero); los
estudios de Pedro Guerra en Mérida, Valleto y compafiia, Winther Wolfestein y
Cruces y Campa en la ciudad de México que se ubicaban en lugares importantes
de la localidad'’*. Ademas, como se ha dicho, Pedro Guerra, Desiderio Lagrange,
Valleto y compaiiia, Cruces y Campa, Calderén y Compafia y José Ma. Pacheco
participaron en diferentes exposiciones fotograficas, ganando premios o
reconocimientos’’. La preferencia al seleccionar estudios fotograficos con mayor

reconocimiento proporciona cierto estatus a los personajes fotografiados.

En este album existe una serie de seis imagenes relacionadas entre si que
pueden aportar informacion de momentos pasados o futuros de cada una de las
piezas individuales. Al reverso de la hoja 14 esta la fotografia No. 453006 que
representa el retrato de busto en tres cuartos de una mujer joven vestida de
blanco, en la parte posterior de esta tarjeta existe un texto incompleto del cual se
conserva la firma de ‘Josefina’, con lo cual es posible inferir que la persona de la
imagen es Josefina Inguanzo, una de las propietarias del album. Haciendo una
comparacion fisionomica con las dos fotografias subsecuentes (No. de inv. 453007
y 453008) se observa que los retratos son de la misma mujer: Josefina. Asimismo,
en la pieza No. 453005 se fotografié dicha persona junto a otra mujer joven, quien

puede tratarse de su hermana Laura Inguanzo (Fig. 22).

Fig. 22 Tarjetas de visita donde aparece Josefina Inguanzo. ©(453005, 453006, 453007 y
453008)CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

" Negrete, Valleto, 2006, p.44.
75 Negrete, Valleto, 2006, pp.50-56.
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En dos de las imagenes de Josefina (No. 453007 y 453008) se encuentra el
sello del estudio fotogréafico de Jesus Ma. Garcia ubicado en Sn Felipe Neri No. 14
en la ciudad de México; sin embargo ambos sellos son diferentes, lo cual puede
dar indicios de la temporalidad de la toma de las fotografias (Fig. 23). En la pieza
No. 453008 unicamente se indica el nombre y direccion del fotografo, en la No.
453007 el sello es méas complejo, se incluyen los datos ya mencionados
enmarcados con motivos fitomorfos ademas a la imagen de dos nifios con una
contactera y una camara de vistas sobre un tripie, también se agrego el texto:
Fotografia “Artistica Mexicana”. La complejidad del segundo sello descrito sugiere
que es posterior, debido a que dicha casa fotografica pudo haber mejorado o la
exigencia de su clientela se modifico, por lo que fue necesario afadir elementos

ornamentales y atribuir al trabajo efectuado la caracteristica de “artistica”.

Fig. 23 Diferentes sellos del estudio:
Fotografia Artistica Mexicana,
del fotografo Jesus Ma. Garcia.

En las cuatro fotografias de Josefina Inguanzo (tres individuales y una en
pareja) la toma se realiz6 de busto y medio cuerpo, encuadres que eliminan
elementos decorativos adicionales a la persona, indicando la intencidén de resaltar
la fisonomia del retratado para su identificacién sobre elementos ‘iconograficos’
gue pudieran destacar ciertos rasgos de la personalidad o importancia social o

politica del personaje.

Probablemente las tarjetas de visita No. 453005 y 453006 fueron realizadas

durante la misma sesion fotografica debido a que la mujer aparece con la misma
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vestimenta; ademas, ambas fotografias son similares: retrato de busto enmarcado

en Ovalo, papel de impresion y soporte auxiliar de carton.

La impresion de las piezas No. 453005, 453006 y 453007 se realiz0 en
Ovalo, delimitacion que dirige la atencién del espectador sobre el rostro de la
persona fotografiada al eliminar las esquinas. La tarjeta No. 453008 se imprimio en
un encuadre rectangular, sin embargo la parte inferior de la imagen se encuentra
difuminada y el fondo superior es oscuro lo que delimita la silueta y resalta los
detalles del cabello debido al contraste que se logra, generando asi el mismo

efecto de las imagenes en ovalo.

La toma mas abierta corresponde a la fotografia No.453007 donde la mujer
aparece de medio cuerpo (arriba de la cintura) a diferencia de las otras tres
impresiones donde la representacion se hace de busto (medio torso); en esta
imagen Josefina aparece con vestuario y accesorios mas ostentosos, lo cual
corresponde a la necesidad de incluir mayor cantidad de elementos fotografiados.
Asimismo, en dicha tarjeta la luz empleada es mas tenue, permitiendo un mejor
registro de detalles en el atuendo, los adornos y las facciones. En las tarjetas de
visita No. 453005, 453006 y 453008 la luz empleada en la toma es mas intensa y
dirigida al rostro, afinando las facciones y al mismo tiempo eliminando detalles de

la ropa.

Existen 2 piezas ubicadas en las hojas 12 y 13 del album, No. 453018 y
453019 respectivamente, relacionadas con la fotografia No. 453007; las tres
tarjetas cuentan con caracteristicas comunes: sello del fotégrafo Jesus Ma.
Garcia, tipo de papel fotografico, impresion en oOvalo, retrato de mujer de medio
cuerpo en tres cuartos con vista hacia la izquierda, vestuario, peinado y accesorios
de las personas retratadas (Fig. 24). Es probable que para algun evento las tres
mujeres debieran acudir arregladas de la misma manera e igualmente asistieran
juntas a tomarse una fotografia, posteriormente, entre ellas intercambiaron su

tarjeta como recuerdo de su participacion en dicho acontecimiento.
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Fig. 24 Tarjetas que comparten caracteristicas ©(453007, 453018 y 453019)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO.

3.1.6. Caracteristicas generales de los albumes seleccionados

En sintesis puede decirse aunque ya no se realizaran trabajos fotograficos en
tarjetas de visita durante el siglo XX, los albumes hechos especialmente para
dicho formato continuaron utilizdndose a principios de ese siglo, lo cual puede
inferirse a partir de la incorporacion de fotografias impresas en procesos
caracteristicos de esa época y los cuales no habian sido descubiertos en el siglo
XIX.

En las tarjetas de visita y de gabinete predominan los retratos de hombres
sobre los otros elementos registrados, representando la mitad del total de las
tomas. En cuanto al encuadre preferido para realizar los retratos durante la
segunda mitad del siglo XIX, puede determinarse que el cuerpo completo tiene
una supremacia del 50% en los elementos estudiados; mientras que la postura de

pie es la mas recurrente en estos mismos retratos.

Los estudios fotograficos preferidos eran los ubicados en ciudad de México,
entre los que destacan Cruces y Campa asi como Valleto y Compaiiia; es
importante destacar que en todos los albumes se encontraron tarjetas de visita de
estos fotégrafos. Otra localidad que destaca por su preferencia para realizarse
retratos es Paris, siendo Pierre Petit el predilecto de esta ciudad. Octaviano de la
Mora es uno de los fotégrafos de quien mas se encontraron ejemplos en el corpus
de analisis, sin embargo sus imagenes se ubican Unicamente en el album
procedente de Guadalajara por lo que puede determinarse que su trabajo era
apreciado localmente pero no era bien conocido en otras ciudades del pais.
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Tabla 24 Encuadres usados en las tarjetas de visita y de gabinete de los albumes seleccionados.

Album | Album Il Album IV Album VI  Album IX Total

Busto 12 7 8 9 7 43
Medio cuerpo 7 6 12 4 11 40
Corte am. 1 5 10 3 21 41
Cuerpo comp 6 8 29 7 62 112
Escena/Vista - - 3 5 5 13
Total 26 26 62 28 106 250

Tabla 25 Postura de los personajes fotografiados en las tarjetas de visita y de gabinete.

Album |1 Album Il Album IV Album VI AlbumIX  Total %

Busto/med. c. 19 13 20 13 18 83 33.2
Pie 6 6 23 9 52 96 38.4
Sentado 1 7 12 1 28 50 20.0
Pie y sentado - - 4 - 2 6 2.4
Incado - - - - 1 1 0.4
Escena/Vista - - 3 5 5 13 5.2
Total 26 26 62 28 106 250 99.6

Tabla 26 Comparacién de elementos fotografiados en las imagenes de los cinco albumes'™®

Album|  Album Il Album IV Album VI  Album IX Total
Hombre 5 17 21 12 82 140
Mujer 15 4 22 7 12 63
Nifia 2 1 6 2 1 12
Nifio - 1 2 1 1 5
Bebé - 1 1 - - 2
Pareja nifios - 1 1 - - 2
Pareja H-M - 1 - - 1 2
Pareja 3 - - - - 3
Mujeres
Pareja M- - - 1 1 2 4
Bebé
Pareja Novios - - 1 - - 1
Grupo 1 - 3 - 4 8
Escena - - 1 5 1 7
Vista - - 2 - 4 6
Otros formatos 12 - 4 - 8 18
TOTAL 38 26 65 28 116 273

Total piezas revisadas = 273
Total de tarjetas de visita y de gabinete = 255
Total de otros formatos = 18

178 En estas tablas no se incluyen las fotografias en otros formatos y procesos correspondientes el

siglo XX.
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3.2. Andlisis

3.2.1. Conformacion de los albumes de tarjetas de visita

Se ha considerado que los albumes fotograficos son un refuerzo de la memoria
familiar del pasado, la cual evoca unicamente los momentos de felicidad porque
con ellos es con los que desea identificarse una familia'’’. También se afirma que
son una “galeria de antepasados” en la que es posible ver la dinastia familiar'’®; a
la vez que puede captarse “el paso del tiempo en la evolucion del nifio que crece,
la familia que se perpetta a través de matrimonios, nacimientos y bautizos”'’®. Sin
embargo, los albumes de tarjetas de visita de la segunda mitad del siglo XIX en
México son muy diferentes a los albumes fotograficos del siglo XX que presentan
las caracteristicas descritas.

En contraposicion a las ideas anteriores, los albumes de tarjetas de visita
no rememoran eventos en particular, ya que no contienen fotografias instantaneas
sino de estudio, debido a que en la época de este tipo de imagenes no se contaba
con la tecnologia para que las personas sin estudios en la materia pudieran
realizar tomas fotograficas, ni revelar e imprimir las mismas. Tampoco contienen
exclusivamente los retratos de familiares, sino en su mayor parte presenta las
fotografias de amistades o conocidos, quienes obsequiaban las tarjetas de visita
como un testimonio de amistad, carifio, gratitud o respeto. Finalmente, no es
comun que estos albumes exhiban varias fotografias de una misma persona que
muestre sus cambios fisicos a través del tiempo'®, ya que la intencién primordial

de realizarse un retrato de tarjeta de visita era el de obsequiarlo.

" Holland, “Historia, memoria y familia”, 2003, p. 3.

'8 Escorza, Los albumes, 2004, p. 2.

% Michelle Perrot, “La vida familiar”, en George Duby, et. al., Historia de la vida privada, Tomo 4
de la revolucién francesa a la primera guerra mundial, Madrid, Taurus, 1989, p. 201.

¥yn caso excepcional lo constituye el album | donde se encontraron cuatro tarjetas diferentes de
una misma persona: Josefina Inguanzo, una de las duefias de éste.
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3.2.2. Lafamilia en los albumes de tarjetas de visita

De acuerdo a la informacién anterior, los albumes de tarjetas de visita no
dejan de aportar datos acerca de las familias de la segunda mitad del siglo XIX. En
general, estos ejemplares son colecciones de retratos fotograficos que fueron
reunidos por una determinada familia a lo largo de un lapso extenso de entre 20 y

30 afios aproximadamente®®®.

Las familias que coleccionaron conjuntamente las fotografias que guardaron
en albumes para tarjetas de visita no estaban integradas de la misma manera que
en la actualidad como familia nuclear, es decir: madre, padre e hijos; sino como
familia extendida: padres, hermanos, hijos, nueras, yernos, etc. Esta situacion

puede observarse claramente en los albumes IV y IX.

Luciano Gallardo ©(452141) Lazaro J. Gallardo ©(452532)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 25 Retratos de Luciano y Lazaro Gallardo encontradas en el Fondo Felipe Teixidor de la
Fototeca Nacional INAH.

En el album IV se encuentran mayormente tarjetas de visita con
dedicatorias al matrimonio formado por Jesus Rojas Veértiz y Josefa Vargas de
Rojas Vértiz, al mismo tiempo que aparece un retrato obsequiado a Rita Vargas,

hermana de Josefa. También destacan las fotografias regaladas a la pareja de

181 | os albumes 1, VI y IX contienen fotografias fechadas en un periodo de 30 afios, mientras que

las imagenes albergadas en los albumes Ill y IV abarcan 20 afios (Ver Tabla 2 del capitulo
anterior).
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Luciano Gallardo y Virginia Gonzéalez Rubio de Gallardo, al igual que una tarjeta

de visita obsequiada a Don Lazaro, padre de Luciano® (Fig. 25).

No se cuenta con la informacion que permita conocer el parentesco entre la
familia Rojas Vértiz Vargas y la familia Gallardo Gonzéalez Rubio, sin embargo es
posible inferir una estrecha relacidon entre ambas debido a que formaron en
conjunto un album. Las imagenes que reunieron los diferentes miembros de estas
familias estan fechadas en afios similares y la mayoria proceden de Guadalajara,
por lo que no es posible pensar que el album pertenecio primero a una de ellas y

después a la otra (Tabla 27).

Tabla 27 Relacién de dedicatorias encontradas en las tarjetas de visita del alboum V.

Persona Cantidad No. Inventario Afos Lugar

Jesus Rojas Vértiz 4 453077 1885 Guadalajara
453078 1882  Guadalajara
453092 1882  Guadalajara
453098 1881  Guadalajara

Josefa Vargas de Rojas V. 4 453076 1881 Guadalajara
453082 1881  México
453094 1878  Guadalajara
453718 México

Fam. Rojas Vértiz 1 453099 1879  Guadalajara

Rita Vargas 1 453118 1890 Matamoros

Luciano Gallardo 3 453080 1879  Meéxico
453112 1880
451859

Luciano Gallardo y Virginia 1 453073 1883  Guadalajara

Gonzalez Rubio de G.

L4zaro Gallardo 1 453075 1880

Algunas de las personas emparentadas con estas familias y que regalaron
su retrato a alguno de sus miembros son: Inés Pefia de Gonzalez (posiblemente
cufiada de Virginia Gonzéalez Rubio), Ma. de los Angeles Rojas Vértiz de Gutiérrez
(familiar de Jesus Rojas Veértiz), Carlos Ma. Rojas Vértiz (sobrino de Jesus Rojas
Vértiz y Josefa Vargas), Jesus y Elena Ibarra (sobrinos de Rita Vargas), Refugio

Pacheco y Malagén (sobrina de Luciano Gallardo) y Javier Méndez (sobrino de

182 Miguel Claudio Jiménez Vizcarra, La cofradia de las benditas animas del purgatorio de tequila.

Su participacion en la formacién del paisaje agavero, Guadalajara, Impre-Jal, 2010, p.15 y 28.
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Josefa Vargas)'®. Como se observa en esta relacién, con la informacién que
presenta este album no es posible realizar la genealogia completa de las familias
que lo conformaron, a diferencia del estudio que sugieren Pariente y Herrera'®,
Ademas, no es viable conocer la fisonomia de sus duefios ya que no se
encontraron los retratos de ellos. Asi que al observar el contenido del aloum, estas
familias no podrian recordar totalmente ni identificarse con sus ancestros, ya que

solo hallarian en €l a unos pocos familiares.

La mayoria de las dedicatorias encontradas en este album hacen referencia
al hecho de regalar la propia imagen contenida en la tarjeta de visita como un
recuerdo de amistad con la persona a quién se ofrece (Fig. 26). Por ello, la
contemplacion de los retratos del album permitirian a las familias equipararse e

identificarse con sus amistades, los cual reafirma su pertenencia a un circulo

social determinado®®®.

Un recuerdo a mi amigo el Sr. Dn. Luciano Gallardo
en recompensa de su afecto

J. de Mendizabal

Sep. 8 1879

Fig. 26 Retrato de J. de Mendizabal que de dedica a su amigo Luciano Gallardo ©(453080)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

En el album IX se encuentra un predominio de tarjetas de visita dedicadas
al Sr. y la Sra. Bernard entre los afios 1862 y 1865, varias de ellas escritas en
francés por militares del ejército austriaco, por lo que puede inferirse que los

dueios de este album pertenecian al gobierno del segundo imperio en México. Es

18 Anexo del album IV: relacién de tarjetas de visita y dedicatorias encontradas dentro de este

eg'emplar.

% pariente y Herrera, El &lbum familiar, 1993, p.51.

8 Anexo del album IV: relacién de tarjetas de visita y dedicatorias encontradas dentro de este
ejemplar.

79



Capitulo 3

posible que los textos encontrados hagan referencia al capitan imperialista
Bernard, quien contendi6 el 20 de abril de 1865 en Huautla, Puebla contra el
republicano Juan Francisco'®®. También destacan los retratos ofrecidos al
matrimonio de Antonio Lorenz y Concepcion Valdés de Lorenz y a la hermana de
ella: Carlota Valdés; gran parte de estas inscripciones estan hechas espafol. No
se tiene datos que determinen la relacion entre las familias Bernard y Lorenz
Valdés; sin embargo, se sabe que Antonio Lorenz pertenecié al ejército de
Maximiliano desempefiandose como Teniente de Zapadores®®’. Probablemente la
relacion militar entre Bernard y Antonio Lorenz haya favorecido una convivencia
intima entre sus familias, lo cual se traduce en la formacion conjunta de un album

fotogréfico.

Tabla 28 Relacién de dedicatorias encontradas en las tarjetas de visita del aloum IX.

Persona Cantidad No. Inventario Afios Lugar
Sr. Bernard 3 453258
453277 1862 Orizaba
453278
Sr. y Sra. Bernard 2 453260 1864-65  Orizaba
453273 1865 Orizaba
Antonio Lorenz 1 452328 1879 Puebla
Concepcion Valdés de Lorenz 1 453289 Puebla
Carlota Valdés 3 453257 1867
453284 1865
453309 1865 Puebla

En este caso, las fechas encontradas en los retratos dedicados a la familia

d*®8 lo que

Lorenz Valdés son posteriores a las obsequiadas a la pareja Bernar
abre la posibilidad de que el album perteneciera en primera instancia a los
Bernard, quienes por alguna circunstancia lo dejaran posteriormente en manos de
Antonio Lorenz, quién junto con su familia continuara guardando en él sus propias
tarjetas de visita. Ademas, los retratos ofrecidos a la familia Bernard fueron

realizados en casas fotograficos fuera de México y presentan inscripciones

'8 Echenique (Comp), Catélogo alfabético, 1894, p. 90.

187 Almanaque imperial, 1886, p. 155.

188 A excepcion de la tarjeta No. Inv. 453328 dedicada a A. Lorenz en 1979, Unico retrato
perteneciente a la Familia Lorenz Valdés escrito en francés. Probablemente, esta fotografia fue
otorgada a Antonio Lorenz previo a su matrimonio con Concepcion Valdés e incorporado en fecha
posterior al presente album.
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realizadas en Orizaba (Fig. 27); mientras que los obsequiados a la familia Lorenz
Valdés en parte provienen de estudios en Puebla y contiene escritos de esa
misma ciudad (Fig. 28) (Tabla 28).

Faible térmoignage de reconnaissance pour la
gracieuse hospitalité de M" et Mad. Bernard
Orizaba 1864-65

Au. Weber

(Seguro testimonio de agradecimiento por la
amable hospitalidad del Sr. y Sra. Bernard)

Srasboseg 4, rue Brulée

Fig. 27 Tarjeta que A. Weber (militar austriaco) dedica a los sefiores Bernard, fotografia tomada en
Estrasburgo, Francia y dedicada en Orizaba, Veracruz. ©(453260) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Vi s il
i Conds ln /£££$ 7

o )G 6 A la sefiorita Carlota Valdés
(n/’/'uuréa de. avort ..

Clon Herncts En prueba de adoracién secreta
”:44 a ;/a(l ] /.-
bl Moge t05% Puebla Mayo 10 1865

Manuer RIZO,

Fotggrab, Kurzbauer

PUEBLA.

,
¢ /} hk boect 20,
7.

Fig. 28 Retrato de Maximiliano Kurzbauer, Teniente de cazadores de los cuerpos austriacos™®,

tomado por Manuel Rizo, fotégrafo poblano, y dedicado a Carlota Valdés. ©(453309)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Otra serie de imagenes encontradas en este mismo album corresponden a
retratos de la familia de Maximiliano y Carlota, asi como de varios personajes de la
Corte y el Imperio’®. Este tipo de tarjetas de visita cominmente fueron
comercializadas en México durante el gobierno de Maximiliano por el interés que
la burguesia mexicana presenté por conocer y familiarizarse con la nobleza del
segundo imperio*®*. Estas fotografias no presentan escritos al reverso, lo cual

189

100 Almanaque imperial, 1886, p. 148.

Ver tablas 6 a 11 del capitulo anterior.
9% aguilar, La fotografia, 2001, pp.97-99.
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sugiere que pudieron ser adquiridas en las casas comerciales que vendian estos
articulos, a diferencia de las imagenes personales que fueron obsequiadas
directamente por los retratados. En esta practica de comprar determinadas tarjetas
de visita se aprecia el deseo de las familias que conformaron el album por
identificarse y equipararse con personas con la que probablemente no tenian un
trato directo pero que representaban sus mismos intereses e ideales politicos,

econdémicos y sociales.

Gran parte de las tarjetas de visita que si estan dedicadas fueron firmadas
por militares del ejército imperial y por familiares de estos; esto indica que las
familias Bernard y Lorenz Valdés mantenian una relacion directa con dichas
personas, determinada por el afecto y la amistad, de acuerdo a lo citado en los

escritos encontrados!®.

Antonio Lorenz ©(453283) Concepcioén Valdés de Lorenz con Carlota Valdés ©(452189)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO Ana Lorenz V. ©(453320) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 29 Retratos de los integrantes de la familia Lorenz Valdés, quienes conformaron el album IX 'y
cuyas imagenes se encontraron dentro del mismo. Las tres tarjetas de visita fueron realizadas por
Manuel Rizo en Puebla.

También, este album contiene los retratos de los tres integrantes de la
familia Lorenz Valdés a quienes se obsequiaron parte de las tarjetas de visita del
presente ejemplar (Fig. 29). Asi, al observar el album fotografico es posible

equiparar las imagenes de los duefios de éste al mismo nivel de las fotografias de

192 \ver Anexo del Album IX
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las amistades con quienes comparten su vida cotidiana, de la misma forma que se
integran al gobierno imperial mediante la inclusion de los personajes de la realeza

y la corte.

El &@bum Il es el ejemplar que mas dedicatorias tiene en sus tarjetas de
visita en relacion al total de piezas que contiene, encontrando 20 escritos de 26
imagenes presentes. En su gran mayoria, los textos fueron ofrecidos al Sr. Antonio
Santoyo, a excepcion de cinco casos destinados a Concepcion Santoyo y Teodora
Santoyo, probablemente hermanas o hijas del primero, y a otros tres personajes
de los que no se tienen datos de parentesco o relacion con la familia Santoyo
(Tabla 29). Sin embargo, el sefior E. Guerra obsequid una tarjeta con su retrato a
Maria Acosta y otra distinta a Antonio Santoyo por lo que es evidente que
mantenia un trato con ambos, quienes a su vez debieron estar relacionados por

lazos familiares consanguineos o politicos'®,

Tabla 29 Relacién de dedicatorias encontradas en las tarjetas de visita del aloum 11,

Persona Cantidad No. Inventario Afos Lugar

Antonio Santoyo 15 453046 1890  San Luis Potosi
453048 1891 Juérez
453049 1886 México
453051 México
453054 México
453055 1870 Querétaro
453057 1893 Querétaro
453060 México
453061 1882 México
453062 1868 Querétaro
453064 1873 Querétaro
453065 1871 México
453066 1869
453069 1881 Pachuca
453697 México

Concepcioén Santoyo 1 453050
Teodora Santoyo 1 451628 San Luis Potosi
Enrigue 1 453047 1885 Leodn
Maria Acosta 1 453058 1889
Fedora Contreras 1 453068 1871 Querétaro

198 ver Anexo Album III, No. Inv 453057 y 453058.
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Antonio Santoyo se desempefié como Prefecto del Distrito de Querétaro®®,
es probable que en honor al puesto publico que ostentaba en la mayoria de las
dedicatorias se dirigen a él con gran respeto y reverencia, antecediendo a su
nombre las palabras “Sefior Don”, a pesar de que algunos de los textos refieren
una relacién de parentesco y amistad entre los personajes retratados y el sefior
Santoyo (Fig. 30). Ademas, gran parte de los escritos hacen patente el respeto y
aprecio que sienten por él quienes le obsequiaron sus tarjetas. Las fotografias
ofrecidas a este personaje y su familia perecen ser una muestra de
agradecimiento, al mismo tiempo que las personas en ellas desean evidenciar su
vinculo con él.

-
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i&w NS0 N -

VAL o0 v \,\3\«'\«»‘\»\.

(s L,
Ny R A v Un recuerdo de amistad a mi apreciado y
il A D distinguido amigo el Sr. D. An" Santoyo

E. Guerra.

Querétaro Julio 26 de 1893

Fig. 30 Retrato que E. Guerra dedica respetuosamente a Antonio Santoyo ©(453057)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

En este ejemplar no se encontraron fotografias del duefio ni de los
familiares a quienes fueron regaladas las tarjetas de visita. Unicamente se
encontré el retrato de su nuera Carmen R. de Santoyo de San Luis Potosi y de su
sobrino Aurelio Santoyo de Pachuca. Por otra parte, se identifico la imagen del
general José Ma. Arteaga®® a quien posiblemente admir6é por su labor liberal en

194 «| ista nominal de los Sefiores que han desempefiado la prefectura del distrito de Querétaro

desde el ano 1821 en que se consumoé la Independencia hasta el 31 de diciembre de 1900”7, en
Miguel M. Lambarri, 1903, Directorio General de la Ciudad de Querétaro y Almanaque para el
Presente, México, Miguel M. Lambarri, p.134.

% Ver Anexo Album III, No. Inv. 453053 fotografia publicada en Gustavo Casasola, Seis siglos de
historia gréafica de México, Tomo Il, México, Ediciones Gustavo Casasola, 1964, p. 663 y 714.

84



Capitulo 3

contra del imperio de Maximiliano y como gobernador del estado de Querétaro®®®,

esta fotografia no presenta dedicatoria por lo que es posible que la haya

comprado.

A mi respetable y querido padre politico, el Sr.
Antonio Santoyo dedico esta débil prueba de
carifio.

Carmen R. de Santoyo
San Luis Potosi Mayo de 1890

Fig. 31 Fotografia que Carmen R. de Santoyo ofrece a su suegro Antonio Santoyo ©(453046)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

El album VI fue conformado principalmente con las tarjetas de visita que
recibio la pareja formada por Enrique Vatelet o Henry Watelet y Rosaura Vargas
Machuca de Vatelet (Tabla 30). En este ejemplar sélo se encontré un retrato que no
esta dedicado a estos personajes en conjunto o de forma individual, de quien no

se tienen mas datos®®’.

Tabla 30 Relacién de dedicatorias encontradas en las tarjetas de visita del album VI.

Persona Cantidad No. Inventario Afios Lugar
Enrique Vatelet 2 453225 1889
453227 1878 México
Enrigue Vatelet y Rosaura 2 453216 México
Vargas Machuca de Vatelet 453228 1879
Rosaura Vargas Machuca de 3 453217 1879 México
Vatelet 453220 1872
453236 1890 México

1% josé Ma. Arteaga se desempefié como gobernador Querétaro del 1 de julio de 1857 al 10 de

febrero de 1858 y del 1 de diciembre de 1860 al 1 de enero de 1862. Fue fusilado por érdenes de

Maximiliano en 21 de octubre de 1865. Después de la restauracion de la republica se agreg6 su

apellido a la ciudad de Querétaro el 23 de julio de 1867 (Lambarri, Directorio General, 1903,
.125-126).

% Ver Anexo del Album VI. Retrato de S. Cervantes obsequiado a Federico (No. Inv. 453222)
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No. 1082
~ 1082 Fleurs de deuil
o | gt Flowers of sorrow
Peiat par E. Saiaiia Blumen der Trauer

Peint par E. Saintin

‘t -
&E’ Goupil & Cie.

Rue Chaptal 9
GOUPIL & 0'* Paris

Tiditeurs
® Moo Chaptat, 9

AR

Fig. 32 Tarjeta de la coleccion de imagenes realizadas por la editorial Goupil ©(453231)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Aunadas a las fotografias que familiares, amigos y conocidos regalaron al
matrimonio Vatelet, dentro de este album hay cinco tarjetas comercializadas por la
casa editorial Goupil & Cie'®® de Paris donde se reproducen cuadros que forman
parte de una coleccion de méas de 1,000 diferentes fotografias®®® (Fig. 32).
Ademas, este ejemplar tiene dentro de su estructura una caja musical elaborada
por Maison Wiirtel en Paris, la cual interpreta misica originaria de Ginebra®®. Es
posible, que el duefio del album fuera de origen francés y trajera consigo a México
el album y algunas de las tarjetas que contiene; aunque también es probable que
los haya comprado en México en alguna casa comercializadora que importara este
tipo de productos. Sin importar el origen, la contemplacién del album permitia
crear una atmésfera evocadora del romanticismo europeo de la época, al releer y
observar las fotografias de personas conocidas junto con las escenas

reproducidas, al mismo tiempo que se escuchaba la melodia de la caja musical.

198 Esta editorial fue una de las mas importantes de Francia debido a que tenia la patente del

Pgrgoceso fotogréfico denominado_ }Nopdbur_ytipe. ) _

Cada tarjeta de esta coleccién tiene impreso al reverso un nimero que lo ubica dentro de la
coleccion, el titulo de la escena, en francés e inglés, el nombre del pintor y los datos de la casa
editorial ubicada en el nimero 9 de Rue Chaptal, Paris.

290 yver Anexo del Album VI.
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%; : ,,,g{g A Mr Enrique Vatelet y a Mm. Vatelet su amigo
BUEN-ABAD v C% que les estima y quiere

EMPEDRADILLO N 4

Manuel Ocaranza

MEXICO

2 My Dvini g gL |

lw e
wum.,‘%jjj'ﬂ

T @L‘/&’_\

— gree

Fig. 33 Retrato que Manuel Ocaranza dedica a sus amigos Vatelet ©(453216)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Dentro del album se encontraron imagenes de algunos familiares de la
familia Vatelet Vargas Machuca como: Altagracia Vargas Machuca de Cardona,
hermana de Rosaura y sus primos Angel y Alfredo Anaya. En este caso, no se

cuenta con los retratos de las personas que formaron el album.

El 4lbum | esta formado en inicio por las tarjetas de visita reunidas por las
hermanas Laura y Josefina Inguanzo; aunque posteriormente, al termino del uso
de este tipo de formato, también se incorporaron imagenes impresas en papel
para tarjetas postales, las cuales fueron recortadas al tamafio de los espacios para
incorporar fotografias dentro del album, de igual forma contienen dedicatorias para
las duefias del ejemplar.

Tabla 31 Relacién de dedicatorias encontradas en las tarjetas de visita del album I.

Persona Cantidad No. Inventario Afos Lugar
Laura Inguanzo 2 453017
453020
Laura y Josefina Inguanzo 2 453021 1896
453027
Josefina Inguanzo 1 453010
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Laura y Josefina, siempre que vean éste,
recuerden a la amiga que mas las quiere.
Guadalupe Castafio.

Fig. 34 Fotografia que Guadalupe Castafio dedica a sus amigas Laura y Josefina
© (453027) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Como se ha mencionado anteriormente, este volumen es diferente a los
demas casos de estudio en varios sentidos: en primer lugar, es el Unico album
perteneciente a mujeres y por lo tanto contiene mayor numero de
representaciones femeninas (Fig. 34); ademas se distingue porque en él aparecen
varios retratos de una de las propietarias; asimismo presenta una organizacion
especifica relacionando las imagenes por grupo de un modo evidentemente
intencionado; finalmente, este ejemplar continudé en uso después del término del

formato de tarjeta de visita (Fig. 35).

Recuerdo a Josefina Inguanzo
Jorge de la Orta

Fig. 35 Tarjeta portal que Jorge de la Orta ofrece a Josefina Inguanzo ©(453010)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
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3.2.3. Identidad de la burguesia mexicana en las tarjetas de visita
3.2.3.1. Cohesion grupal

Como se ha mencionado anteriormente, en la conformacion de la identidad social
en un grupo existen elementos que comparten las personas que los hacen formar
parte de una determinada colectividad, al mismo tiempo esas mismas
caracteristicas los diferencian de otros grupos. De igual manera, al interior de una
clase social perfectamente identificada como conjunto homogéneo por ellos y por
los demas, se presentan patrones de comportamiento diferenciados que
conforman divisiones internas, es decir, que un colectivo unificado puede estar
formado a su vez por grupos mas pequefios con ciertas diferencias y al mismo

tiempo similitudes.

La practica del retrato en tarjetas de visita permite elucidar elementos
individuales y colectivos de comportamientos cotidianos de la clase burguesa
decimondnica en México. Las personas que crecieron dentro de este grupo social
aprendieron y adoptaron desde la infancia los principios de identidad que los
caracteriza como unidad y al mismo tiempo las diferencia de otras colectividades.
Bartolomé afirma que la conformacion de afinidad grupal involucra una defensa de
derechos histéricos, econémicos, culturales e incluso de recursos materiales®.
En este sentido, la burguesia en México, surgida después de la independencia de
Espafia, al querer diferenciarse del grupo anterior en el poder, los espafioles,
busca sus referentes de legitimacién como autoridad en el poder dentro de los
parametros marcados por la nacién considerada en la época como el modelo de
progreso a seguir: Francia. Asi, la justificacion del poder politico en la sociedad
mexicana estaba dada por la supremacia econdmica del grupo dominante. Dicho
sea de paso, esta aseveracion muestra la influencia francesa en México desde
antes del gobierno de Porfirio Diaz, periodo considerado por excelencia de

equiparacion con Francia.

201 Miguel Alberto Bartolomé, 2004, “Movilizaciones étnicas y critica civilizatoria. Un

cuestionamiento de los proyectos estatales en América Latina”, en: Perfiles Latinoamericanos,
Vol.12, no.24., p.90.
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De esta forma, en un principio los elementos identitarios de la burguesia
mexicana se fueron conformando al mismo tiempo por equiparacion de la misma
clase en Francia y por contraste con los deméas sectores de la poblacién en
México. En consecuencia, es posible entender que la introduccion al mercado de
las tarjetas de visita, hecha por el francés Adolphe Eugéne Disdéri en 1854, no
sélo responde a la idea imperante en la época del progreso cientifico sino también
a las exigencias que presentaba la clase burguesa por reconocerse y reafirmarse
como unidad social dominante. Este nuevo grupo intentaba equipararse a la
antigua monarquia europea que contaba con la representacion fisica de sus
integrantes en pinturas, primero, y posteriormente en daguerrotipos. Las tarjetas
de visita, interpretadas como capital cultural material y simbdlico, aseguran un
beneficio de distincion proporcionado por la singularidad necesaria para su
apropiacion, y un beneficio de legitimidad, que consiste en el hecho de sentirse
justificado de existir y de ser como es necesario ser’® y por ello son bien acogidas

en México.

La aparente homogeneidad de las fotografias en las tarjetas de visita
obedece a que en estos retratos, el fotégrafo intenta resumir en la imagen la idea
gue tiene la persona representada de si misma en conjuncion con el deseo que
presenta de ser identificado y recordado en cierta forma. Dichas ideas y deseos
son compartidos por el grupo social consumidor de esta produccion, de ahi
derivan en parte sus similitudes. Ademas, para algunos autores como Negrete, el
concepto arquetipico, reiterativo y teatral del retrato decimondnico de estudio se
debe a la imitacién del modelo surgido en Europa y debido a que estas imagenes
constituyen un nuevo medio de codificacion de signos de trascendencia social en
la burguesia®®. Frizot y Ducros atribuyen a Disdéri la introduccién de arquetipos al
retrato, acentuados por el uso de accesorios y mobiliario en su estudio fotografico;

ya que dentro de su texto Extrait de l'art de la photograpie de 1862, hace una

292 Bourdieu, La distincién, 2002, p.226.

293 Negrete, Valleto, 2006. De acuerdo con Lamas, el signo es la unidad fundamental que se una
al significante -imagen acustica- y al significado —concepto- cuya relacion es arbitraria y obedece a
una convencion social (Martha Lamas, “Uso, dificultades y posibilidades de la categoria género”,
en: Papeles de poblacion, jul-sep 1999, pp.147-178, p.156).
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descripcion detallada de sugerencias para el retrato que muchos fotografos de la
misma época siguen, con lo cual se generalizan ciertas caracteristicas del retrato
en todo el mundo hasta finales del siglo XIX?*. Esta caracteristica de la fotografia
de tarjetas de visita reafirma la idea de Delgado de que un acontecimiento es una
relacién entre algo que pasa y una pauta de significacién que subyace®®, es decir,
que la adopcién mundial de la burguesia para representar su imagen de la misma
forma, no obedece exclusivamente al mercado y consumo internacional del
producto fotografico sino también a la significacidbn que éste tiene dentro de la

misma clase social.

La estandarizacion de la representacion fotografica en las tarjetas de visita
surge como un proceso econoémico, en el que se ofrece un mismo producto a nivel
mundial y éste es aceptado por la poblacién que puede adquirirlo debido a que se
siente identificada con significacion, bienestar econdmico y poder politico en este
caso, pero que también la distingue de un amplio sector que no puede acceder a

su consumo (Fig. 36).

Fotografia de la emperatriz Eugenia en traje de  Fotografia de Maria Calderén que comparte las
calle, realizada por Disdéri, con cortinaje lateral, mismas caracteristicas que la imagen anterior

una mesa con dos libros encima y una silla no sélo en el escenario fotografico sino también
como elementos escenograficos. ©(452882 del en la vestimenta, actitud y pose de la mujer
album 1X) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO retratada. ©(453004 del album 1)

CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 36 Comparacion de dos tarjetas de visita con caracteristicas similares
encontradas dentro de dos albumes de temporalidades y ciudades diferentes.

204

o Frizot y Ducros cit. pos. Massé, Simulacro, 1998, p.70.

Delgado cit. pos. Lamas, “Uso, dificultades y posibilidades”, 1999, p.160.
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En este proceso de construccion de la identidad social de un grupo pueden
reconocerse las intenciones de pertenencia y, al mismo tiempo, de
diferenciacion®®. Las imagenes de tarjeta de visita aluden a la construccion de la
identidad personal como parte de una élite -proceso de inclusion- diferenciada de
otra poblaciéon con limitaciones economicas, politicas y educativas que no tiene

acceso a la representacion fotografica -fenédmeno de exclusion.

En el siglo XIX, bajo la influencia del pensamiento positivista se favorece el
poblamiento de europeos en México, bajo la idea de que una de las razones del
atraso del pais es la herencia indigena y que por ello habria de originarse la
promocién racial del elemento europeo, como estrategia para iniciar el desarrollo
de la nacion. La diferenciacion de la burguesia en contraste con los indigenas en
México durante el siglo XIX puede observarse en las fotografias de los “tipos
mexicanos”, género costumbrista realizado principalmente por extranjeros, que
desde el México Independiente habian dado una vision particular sobre las
costumbres y tipos fisicos del mexicano en litografias y grabados®®’. Segun
Ramirez a mediados del siglo XIX la sociedad comenzaba a experimentar la
homogeneizacion de la cultura occidental en todos los érdenes; por lo tanto, las
diferencias en los trajes poseian una carga referencial mucho mayor que en la
actualidad®®. Las fotografias de tipos mexicanos contrastan con las tarjetas de
visita de la burguesia mexicana en tres aspectos principales: el prototipo racial, la

indumentaria y los elementos decorativos.

Las imagenes de la burguesia se relacionan con la necesidad de este
sector de reafirmarse como colectivo que comparte un entorno social de auge
econdémico, asociado también a las buenas costumbres y a la honorabilidad,
resultando ser un medio de expresion del bienestar social y econdmico. En este

sentido, los elementos encontrados en las fotografias reafirman la auto-

206

. Portal, La construccion de la identidad urbana, 2003, p.47.

Es dificil precisar con exactitud cuando empezaron a circular las primeras fotografias de tipos
populares mexicanos, pero es seguro que los precursores fueron extranjeros, entre los que
destacan Francois Aubert y C.B. White; aunque posteriormente también hubo registros de
fotografos nacionales como Lorenzo Becerril y Cruces y Campa.

28 Fausto Ramirez, 1982, “La vision europea de la América tropical: los artistas viajeros”, en:
Historia del arte, México, Editorial SALVAT, Tomo 10, pp.1367-1391
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identificacion de dicho sector social. La burguesia se identifica de raza blanca
aunque en México la mayoria eran mestizos, la idealizacion del tipo racial se
manifiesta en la presentacioén de pieles claras en los personajes de las tarjetas de
visita, lo cual se lograba con una mayor intensidad de luz (Fig. 37). La ropa usada
por la clase social alta de México en el siglo XIX se caracteriza por seguir los
patrones de la moda europea, en su intento por equipararse con la modernidad y
civilizacion que representaba Europa en la época. Los elementos decorativos
empleados en las tarjetas de visita se relacionaban con la imagen que cada
persona queria expresar para el reconocimiento de los demas; en los telones de
fondo se representaban suntuosas construcciones o elaborados jardines y el
mobiliario y accesorios decorativos manifestaban la elegancia y educacion del

retratado.

Imagen donde el tipo de luz utilizada permiten Toma donde el manejo de luz y el retoque
observar el tono de piel de la retratada logran atenuar el tono de piel

Fig. 37 Fotografias de Josefina Inguanzo ©(453007 y 453008) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
En contraste, las tarjetas de visita de los tipos mexicanos muestran una
vision pintoresca de las clases pobres de México en el siglo XIX y al mismo tiempo
representan una selecciéon clasista de la pobreza relacionada con la condicién
marginal. La indumentaria corresponde a la manera tradicional en que los pueblos
indigenas visten, ropa sencilla generalmente de algodon, los hombres de calzon y
camisa blanca y las mujeres de rebozo, blusa y falda amarrada; este tipo de

prendas permitia efectuar las arduas labores de trabajo a diferencia de las usadas
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por la clase alta. En la escenificacion de estas imagenes se usaron telones con
arquitectura o vegetacion sencillas, los elementos decorativos eran simplemente

los referentes al oficio representado (Fig. 38).

Fig. 38 Vendedor de gallinas, fotografia de la
serie de “Tipos Mexicanos” de Cruces y Campa
(Coleccion particular)

Estas imagenes no se realizaron por voluntad de los retratados, a diferencia
de las fotografias de la burguesia, sino a iniciativa de los fotografos con la idea de
comercializarlas. Asi, las caracteristicas expresadas en ellas representa el
concepto que el productor -fotégrafo- y los consumidores -burgueses vy
extranjeros, es decir, la poblacién “civilizada’- tenian de la poblacién pobre o
indigena, ambos calificativos indiferenciados en la época. De esta forma, los
indigenas no participaban del modelo de modernizacion que el grupo dominante
del pais buscaba al identificarse con el progreso europeo, puesto que no
compartian los mismos gustos, reflejados en sus costumbres y en su
indumentaria. Ademas, carecian de la educacidon necesaria para incluirse en la
“civilizacidn”, puesto que se relacionan con actividades tradicionales y antiguas.
Asi, las imagenes de los tipos mexicanos reflejan la vision que se tiene de los

indigenas como el “otro”.

Es importante destacar que dentro de los albumes analizados no se
encuentran imagenes de los “tipos mexicanos”, debido a lo cual es posible inferir

gue dentro de estos ejemplares solo tiene importancia la identificacion hacia el
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interior del grupo y por contraste o diferenciacion con otros sectores sociales y

econdmicos.
3.2.3.2. Diferenciacién interna

Por otra parte, en los albumes de tarjetas de visita es posible distinguir las
diferentes caracteristicas que los integrantes de la clase dominante en cuestién

asumen de acuerdo a su edad y género, a partir de sus retratos fotograficos.

La categoria de género es una diferenciacion de los papeles e identidades
sociales al interior de un mismo grupo®®. Este concepto, como simbolizacién de la
diferencia sexual, se construye culturalmente identificado en un conjunto de
practicas, ideas y discursos que tienen efectos muy arraigados en el imaginario de
las personas. Asi, la definicion del género se da por medio de la accion simbdlica
colectiva, teniendo que cada sociedad fabrica las ideas de como deben ser los
hombres y las mujeres; de esta misma forma se conforman los atributos de la

ninez.

En este tema, la teoria del conocimiento de Berger y Luckmann aplicada a
la vida cotidiana, estima que los seres humanos interpretan la realidad a partir de
cierta coherencia en los significados subjetivos compartidos por un grupo®®. La
adopcion de patrones de comportamiento unificados supone una adaptacion
ambiental y social de las personas a partir de un analisis de las expectativas que
la sociedad tiene de cada individuo. La habituacion al cumplimiento de la forma de
ser y comportarse socialmente aceptadas, representa la repeticion de
determinadas actitudes, las cuales se realizan con economia de esfuerzos gracias
a las disposiciones adquiridas que funcionan como automatismos. Este
planteamiento es similar al habitus, propuesto por Bourdieu, que se manifiesta por
el sentido practico como sistema de disposiciones para actuar, percibir, sentir y

pensar de una cierta manera, interiorizadas e incorporadas por los individuos a lo

209 Ej concepto de género usado en este proyecto es el de Lamas, el cual se refiera a la

construcciéon cultural de la diferencia sexual, aludiendo a las relaciones sociales de los sexos
gLamas, “Uso, dificultades y posibilidades”, 1999, p.151).
1% Berger y Luckmann, La construccién, 2008.
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largo de su historia, debido a la aptitud para moverse y orientarse en la situacion
en la que se esta implicado y esto sin recurrir a la reflexién consciente®. Por su
parte, Berger y Luckmann consideran que los conocimientos necesarios para
desenvolverse diariamente son adquiridos e internalizados durante la socializacion
primaria y posteriormente son adaptados o modificados en la socializacion
secundaria. Este proceso en el que los seres humanos consiguen objetivar cierto
grado de conocimiento, se ve reflejado en la forma en que la burguesia mexicana
de la segunda mitad del siglo XIX se ve a si misma como un grupo social
diferenciado, expresada en la manera especifica en que se representan en las

fotografias estudiadas.

Estas referencias establecen un control diferencial sobre los recursos
materiales y simbdlicos, por lo que el género incide en la concepcion y fundacion
del poder. En general, la eficacia de las identidades sexuadas radica en su

asociacion con lo biolégico, es decir, que es una construccion social biologizada.
3.2.3.2.1. Masculinidad

En el siglo XIX solamente los varones de la burguesia eran considerados
ciudadanos y podian ejercer sus derechos politicos, haciendo una distincién en la
pertenencia social’*?. Las mujeres no podian tomar decisiones propias, estaban

subordinadas a un hombre como cabeza de familia, quien determinaba su

21 Bourdieu, tedrico que retoman Berger y Luckmann, considera que el habitus incluye las

estructuras mentales cognitivas mediante las cuales las personas manejan el mundo social, éste se
adquiere como resultado de la ocupacién duradera de una posicién dentro del mundo social y varia
en funcién de la naturaleza de la posicion que ocupa la persona en ese mundo; los que tienen la
misma posicion suelen tener habitus parecidos. Este autor sugiere dos modos distintos de
generacion del habitus: la inculcacion y la incorporacién. La inculcacién supone una accién
pedagogica efectuada dentro de un espacio institucional (familiar o escolar) por agentes
especializados, dotados de autoridad de delegacion, que imponen normas arbitrarias valiéndose de
técnicas disciplinarias. En cambio, la incorporacion remite a la idea de una interiorizacién por los
sujetos de las regularidades inscritas en sus condiciones de existencia. Bourdieu insiste en la
reciprocidad de ambos proceso, resaltando una articulacion dialéctica entre inculcacion e
incorporacion, entre lo institucional y la experiencia del mundo social. La génesis del habitus esta
dominada por una dialéctica en espiral entre “condiciones objetivas” y “disposiciones” (Bourdieu, La
distincién, 2002, p.225).

12 Graciela Velazquez, 2008, “La ciudadania en las constituciones mexicanas del siglo XIX:
inclusién y exclusion politico-social en la democracia mexicana”, en: Acta Universitaria,
Guanajuato, Univerisdad de Guanajuato, sep, vol.18, pp.41-49.
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proceder de acuerdo a los modelos de comportamiento acepados socialmente®,

Los menores de edad eran concebidos como individuos sin madurez suficiente
para tomar decisiones; era natural que los nifios no participaran en de la vida
publica pues eran adultos inacabados o en evolucion®**. En esta época
predominaba la aceptacion de una relacion “natural” del ambito publico, como la
politica, la ciudadania y el poder, con la identidad social masculina, en
contraposicion a la asociacion inherente de la esfera privada con las mujeres.

La sociedad decimonénica calificaba a los hombres como individuos
autonomos con voluntad clara y propia, por ello eran considerados como
responsables moral y econémicamente de la familia en general. En el ambito
privado, como jefes de casa tenian la autoridad para tomar las decisiones sin
cuestionamientos por los demas miembros a su cargo; en el entorno pubico se

reafirmaba su supremacia sobre las mujeres y los nifios en todos los aspectos.

a) Fotografia de Alvaro Pedn b) Imagen de militar no c) Retrato de M. Mena
de Regil ©(453300 del album IX) identificado ©(453321 album 1X) ©(453048 album III)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 39 Representaciones de la identidad masculina de la burguesia

Estas caracteristicas atribuidas en la época como inherentes a los varones,
se observan en gran parte de las tarjetas de visita analizadas. Comunmente, la

3 in, “Modernizacion y género”, 2006 y Parcero, Condiciones de la mujer, 1992.
214 velazquez, “La ciudadania”, 2008, p.45.
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forma de vestir era muy cuidada debido a que representaba la primera impresion
de una persona, en el caso de los hombres de la burguesia representa elegancia y
pulcritud, a diferencia de las clases trabajadoras, rasgo comudn en las imagenes de
todo el grupo social. Sin embargo, la indumentaria masculina era mas sencilla y
comoda, en comparacion con la femenina, debido a las actividades laborales que
les correspondian, es decir, en su transitar por la vida publica de la época (Fig.
39). En el caso de los militares, es comun retratarse con insignias que destaquen

el grado que ostentan y con las medallas obtenidas por acciones destacadas.

La actitud varonil decimondnica se asocia a la seguridad, ya que de ellos
era la capacidad de toma las decisiones adecuadas. En general, en las fotografias
estudiadas es posible observar esta particularidad de los hombres su mirada que
se dirige directamente al espectador de forma firme, como en el caso de Alvaro
Peodn y Regil, conde de Miraflores (Fig. 39a), y en algunas ocasiones retadora
como condicién propia de los militares a manera de evidenciar su valentia,
reforzada por elementos de ilustracion y estrategia como libros, tinteros y mapas
(Fig. 39b). Incluso individuos de apariencia més sencilla se afirman en sus retratos

seguros y gallardos, como el caso de M. Mena (Fig. 39c).

La masculinidad no s6lo se manifiesta en las tarjetas de visita sino en la
conformacién misma de los albumes donde se coleccionaban estan imagenes. La
mayoria de los ejemplares estudiados son resultado de las relaciones establecidas
primordialmente entre hombres. En tres de los cinco casos analizados, es evidente
el predominio de fotografias masculinas sobre las femeninas (albumes Iil, VI y IX),
este fendbmeno reafirma la superioridad de los hombres sobre las mujeres. Los
duefios de los albumes, obtuvieron las tarjetas de visita que reunieron en ellos
gracias a sus relaciones sociales y laborales, es decir, al ambito de la vida publica
donde se desenvolvian; evidentemente, dichas relaciones se realizaban entre
varones, de ahi la supremacia de fotografias de hombres en estos conjuntos.
Cabe destacar, que las mujeres de quienes aparecen retratos en los albumes

mantenian una relacion familiar con los duefios de éstos, Unica posibilidad para no
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considerar impropio el regalar la propia imagen de mujer “educada y de buenas

costumbres”.
3.2.3.2.2. Feminidad

Se ha mencionado anteriormente que el proceder de las mujeres del siglo
XIX estaba orientado por la voluntad de los hombres de su familia. De igual forma,
la construccion de social y cultural de la representacion del cuerpo femenino
estaba determinada por la concepciéon que los varones tenian acerca de la mujer,
la cual fundamentaban en discursos legales y éticos de lo que debia considerarse
como propio e impropio de ellas?’®. Asi, el repertorio patriarcal de estereotipos
femeninos se estipulaba en ideal fisico y estético de la época, los cuales eran
construidos socialmente. La mujer desempefia a la vez el papel del objeto visto y
del sujeto que ve, forma y juzga su imagen contrastandola con ideales culturales y
ejerce una autorregulacién, su identidad estd enmarcada por las imagenes que

21
d6

definen la feminidad=™, siempre asociada al ambito privado de la familia, vigilando

las labores hogarefias y la crianza de los hijos (Fig. 40).

a) Imagen de dama ©(451858 b) Retrato de dama no c¢) Fotografia de mujer joven

del album IV) identificada ©(453215 del album ©(453109 del album 1V)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO V|)CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 40 Representacion de la identidad femenina en el siglo XIX

5 Lynda Nead, 1992, El desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad, Madrid, Editorial

Tecnos, p.19
216 Nead, El desnudo, 1992, p.25
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Los atributos que la sociedad decimononica relacionaba con las mujeres, se
manifiestan en la forma en que ellas son fotografiadas en las tarjetas de visita.
Una virtud femenina era la religiosidad*’, la cual se resalta en el retrato de una
dama no identificada, ataviada en traje de calle con la cabeza cubierta con el
manton caracteristico para acudir a la iglesia, quién ademas sostiene un libro de
oracion, lo que indica su devocion religiosa, acentuada por su aspecto de sumision
al evadir la mirada (Fig. 40a). Como se ha expuesto previamente, la
representacion del cuerpo femenino tenia la intencién de ser admirado por los
varones, esta forma de mirar a las mujeres puede identificarse en fotografias
donde la postura en que se colocan las modelos permite observar mayor cantidad
de sus atributos, prefiriendo una toma de tres cuartos en donde se reconocen
rasgos de dos planos: frente y lateral, ademas el registro de cuerpo completo
refuerza esta idea (Fig. 40b). De acuerdo con Pacero, la mujer adinerada del siglo
XIX era catalogada por su gracia, exquisitez, buena educacién, belleza y buen
gusto en su vestimenta lo que hacia mas facil el hecho de conseguir marido®®,
algunas de estas caracteristicas deseaban hacerlas patentes en el retrato de
jovenes de mirada candida como indicativo de subordinacion hacia los patrones
establecidos socialmente; dénde ademas pudieran apreciarse los detalles de la
vestimenta y las joyas utilizadas, preferentemente asociadas a la religiosidad (Fig.
40c).

Las caracteristicas asociadas a la feminidad burguesa también pueden
encontrarse en los albumes de tarjetas de visita. Debido a que las mujeres
estaban sometidas a las decisiones del hombre cabeza de su familia, s6lo se
encontré un album formado por mujeres en el corpus de estudio. Generalmente, el
proveedor principal de fotografias para incluir en estas colecciones era el jefe de
familia, las mujeres también podian participar como parte de la familia en el
incremento del acervo fotogréfico; sin embargo, sus relaciones sociales, mediante
las cuales podian acceder al intercambio de tarjetas de visita, eran mas limitadas

ya que su proceder se circunscribia al ambito privado. Las fotografias dedicadas a

217
218

Parcero, Condiciones de la mujer, 1992.
Parcero, Condiciones de la mujer, 1992.
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mujeres proceden de su amistad con personas de su mismo género o de
familiares, cabe destacar que las imagenes de infantes son principalmente

obsequiadas a mujeres.
3.2.3.2.3. Nifiez

La constitucion del imaginario de las caracteristicas propias de la infancia
en el siglo XIX tiene sus antecedentes en las representaciones pictoricas de la
corriente romantica inglesa, creando el estereotipo de inocencia infantil. En
consecuencia, las imagenes de los nifios de la clase burguesa decimondnica
representan su ingenuidad y pureza “naturales”, adecuandose a los codigos
morales y a los modelos estéticos de estos grupos privilegiados establecidos en el
retrato de estudio®®. De esta forma, las fotografias de nifios suelen ubicarlos en
escenografias de ambientes exteriores y acompafiados de carriolas o juguetes,
asumiendo posturas de caracter trivial en un intento de ligarlos artificialmente al

mundo inocente de la travesura (Fig. 41).

a) Fotografia del nifio Enrique b) Imagen de la nifia Refugio ¢) Madre e hijos ©(453325 del

Juarez ©(453697 del album Il1) Pacheco y Malagdn ©(452082 album 1X)
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO del album 1V) CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO
CONACULTA.INAH.SINAFO.FN.MEXICO

Fig. 41 Representaciones de la nifiez de la burguesia decimondnica

2% Del Castillo, “Imagenes y representaciones”, 2006, p.87-88.
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La estructura de las imagenes fotograficas representa la insistencia en la
union familiar, reforzando la importancia de los nifios como basa de la union de
pareja y se refuerza la pareja madre-hijo como idealizacion de la funciéon de la
madre dentro de la familia, reforzando valores sociales y normas de

comportamiento implicitas en la propuesta visual®®°.

Generalmente, se fotografiaba a los infantes con telones de fondo y
accesorios que simularan entornos al aire libre, a diferencia de los retratos de
adultos donde predominan las imagenes de espacios interiores, afirmando la idea
de que las actividades infantiles preferentemente se realizaban en exteriores (Fig.
41a y b). En la primera infancia, los nifios y nifias suelen representarse
asexuados, es decir, sin elementos que distingan su género. Posteriormente, se
fotografian de acurdo a las identidades que deben ir tomando segun los
pardmetros de la sociedad decimonoénica. Asi, los nifios se retratan con
actividades del campo identificadas como masculinas, como en el caso de Enrique
Juérez (Fig. 41a) y las niflas aparecen con flores relacionadas con la feminidad o
con mufiecas en una clara asociacién con su posterior funcion de madres, del

modo en que se ve a Refugio Pacheco y Malagon (Fig. 41b).

Otra forma de caracterizar a la infancia durante la segunda mitad del siglo
XIX es en institucién del matrimonio con la funcién de procrear, de este forma se
relacionan en las tarjetas de visita las identidades femeninas e infantiles,
vinculadas por al concepto de familia como espacio donde ambas se encuentran y
desenvuelven. De esta forma, de las 25 fotografias encontradas de infantes, cinco

son en asociacién con figura materna (Fig. 41c).

Previamente se ha dicho que durante el siglo XIX, se consideraba que los
niios no contaban con la madurez suficiente para tomar sus propias decisiones
por lo que seguramente los retratos de ellos se tomaban por iniciativa de sus
padres, principalmente del padre. Dentro de los albumes estudiados no se
encontraron evidencias de se obsequiaran tarjetas de visita a los infantes, debido
a lo cual no es posible considerar que participaran el incremento de estas

220 Del Castillo, p.94
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colecciones con aportaciones propias. La mayor parte de las fotografias de

infantes se obsequiaron a nombre de ellos por sus madres.

3.3. Los albumes

Es posible que las familias que coleccionaron tarjetas de visita dentro de albumes
especiales para este formato, no adquirieran este elemento antes de contar con
una cantidad determinada de fotografias para comenzar a llenar el ejemplar. Esta
idea parte del analisis del album VI, propiedad de la familia Watelet Vargas. En
este caso se cuenta con datos que ubican la elaboracién del album en fecha
posterior a algunas de las tarjetas contenidas en él. Este aloum esconde una caja
musical en la que se hace referencia a cuatro composiciones musicales de
Ginebra, la méas tardia de ellas fue hecha en 1880, por lo que puede suponerse
gue su fabricacion es posterior a esta fecha; sin embargo, este volumen presenta
fotografias fechadas desde 1863, de hecho, la mayoria de las inscripciones que
hacen referencia al afio de la dedicatoria se ubican antes de 1880.

El hecho de colocar dentro de un album las tarjetas de visita después de un
tiempo de haber sido obtenidas, permite acomodarlas en una secuencia distinta a
la cronoldgica, en una asociacion significativa para su o sus duefios. La forma en
que estan diseflados estos ejemplares permite modificar la distribucion de las
fotografias dentro del album infinidad de veces, debido a que éstas no se adherian
a las hojas sino se colocaban dentro de ventanas a la medida. Esta caracteristica
permitia transformar el significado que se le daba a la imagen de una persona
dentro de una agrupacion especifica que podia variar ante diferentes
circunstancias. Por ejemplo, en el album | es evidente la disposicion de las tarjetas
de visita en agrupaciones determinadas, en primer lugar se presenta una serie de
cuatro tarjetas de visita donde aparece una de las duefias del ejemplar: Josefina
Inguanzo, ubicadas a finales del siglo XIX; en seguida se encuentra otro grupo de
cuatro tarjetas postales recortadas con imagenes de Jorge de la Orta de principios
del siglo XX; posteriormente el album contiene mas tarjetas de Vvisita
decimonoénicas y al final presenta fotografias en otros formatos, tomadas en las

primeras décadas del siglo XX.
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Es indudable que los albumes de tarjetas de visita eran elementos de la
vida familiar y social de la burguesia mexicana que estaban en constante
construccion y modificacion. Actualmente, presentan debilitamiento del papel e
incluso roturas en las ranuras por las cuales se introducian o retiraban las
fotografias, lo que indica un constante uso de este elemento para cambiar la
ubicacion de éstas. La estructura misma de éstos permitia que no sélo su
contemplacion estatica, sino su restructuracion a partir de la reconfiguracion de las
relaciones que se establecian con los retratados, lo que se asocia con la forma
especifica en que esta clase social consideraba al retrato fotografico.

Los albumes para tarjetas de visita constituian para las familias que los
formaron un objeto suntuario, ya que es un elemento costoso que la clase
econémicamente dominante en México adquiria con la intencion de demostrar su
poder adquisitivo y las relaciones sociales que mantenian, las cuales evidenciaban
Su pertenencia a este mismo grupo privilegiado. Aunque el destino de los 4lbumes
para tarjetas de visita era el &mbito privado, es decir, que no era ostentado ante
otros sectores con la intencion de diferenciarse de ellos, tenia la intencion de
manifestar la pertenencia ante el mismo grupo social y ante ellos mismos,
reflejando las ideas que tenian de si mismos. Aunque las fotografias de los
albumes no se contemplaran constantemente, éstas significaban para sus duefios
la inclusion a una élite, por lo que pueden entenderse como figura en
correspondencia al horizonte de elementos con los que se relacionan.

Dentro de estos albumes, las tarjetas de visita describen la forma en que la
persona retratada se ve y transmite esa misma imagen a su grupo de iguales, a
partir de los cuales se contrasta y crea su propia forma de representacion. Cada
fotografia hace referencia a los elementos comunes al grupo y al mismo tiempo

detallas las particularidades asociadas a la edad y al sexo.
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Actualmente, existen pocas investigaciones relacionadas a los albumes
fotograficos y la mayoria de ellos son articulos que hacen referencia a las
colecciones familiares realizadas en el siglo XX, después de la aparicidbn comercial
de la tecnologia fotografica para aficionados, lo que extendié las posibilidades de
hacer registros fotograficos. Asi, la conformacion de los albumes fotograficos
generalmente se ha asociado al registro de eventos y momentos familiares hecho
por sus mismos integrantes. A pesar de que los albumes para tarjetas de visita del
siglo XIX no cumplen con esta condicion, los retratos incluidos en estas

colecciones siguen haciendo referencia a las relaciones familiares de la época.

Los albumes para tarjetas de visita son testimonios de la vida cotidiana de
la burguesia mexicana durante la segunda mitad del siglo XIX. La conformacion de
este tipo de albumes fotograficos, muestra la estructura y el significado de las
relaciones sociales y familiares de este sector. En ellos se expresa la forma de ver
el mundo de esta colectividad, como la manera en éste deberia ser a través de las
ideas positivistas de la época idealizando el patron francés de civilizacion y
progreso. Este modelo ideal también se manifiesta en las formas de
representacion en los retratos de este sector social, evidenciando las ideas de
como debe ser cada persona, ya sea como hombre, mujer, nifio o nifia

perteneciente al grupo econémicamente dominante en México.

El concepto de vida cotidiana puede aplicarse ampliamente al estudio de los
albumes de tarjeta de visita debido a que en ellos se reflejan diferentes aspectos
del diario proceder de la burguesia mexicana. Las formas de vestir y de
comportarse son actitudes aprendidas y determinadas por el grupo social de
origen, las cuales se adoptan y repiten a diario de forma casi inconsciente. De esta
forma, la manera en que las personas se representan en las tarjetas de visita
parece muy homogénea. También la practica de intercambiar los retratos
fotograficos y coleccionarlos dentro de albumes, se realiza de forma tan comudn

gue pareciera una acto natural y no social.

105



Conclusiones

La concepcion del consumo suntuario como estrategia de un grupo social
para mostrar su superioridad ante otro se relaciona con la intencion de la
burguesia mexicana de la segunda mitad del siglo XIX de mostrar su poder
econdémico y mantener la concepcion de si mismos como grupo, evidenciando en
el retrato simbolos de estatus como el entorno, la ropa y la actitud de las personas
fotografiadas. Al mismo tiempo, el intercambio de tarjetas de visita en este grupo
social se asocia al sistema de reciprocidad, donde el regalo no tenia en si un valor
econdémico pero mantenia la solidaridad social. Los albumes para tarjetas de visita
como elementos de consumo suntuario representan una forma de diferenciarse
econémicamente de otras esferas sociales. A diferencia de otros objetos de lujo,
Su uso pertenece exclusivamente al ambito privado, al no ser una forma de
exhibicion extendida sino limitada a la familia y amistades con quienes se
compartia su contemplacion. Este hecho equipara estas colecciones como
refuerzo de la auto-identificacion del grupo hacia su interior, por las similitudes con

sus iguales no en comparacion por las diferencias con los demas.

En los conjuntos de tarjetas de visita contenidos dentro de albumes es
posible encontrar elementos de la identidad colectiva e individual de la burguesia
decimondnica en México. Estos ejemplares estaban pensados para ser vistos sélo
por el mismo grupo, con la intencion de expresar en primer lugar el “yo” individual
de este sector social y, posteriormente, el “yo” grupal donde aparecen otros que se
equiparan con la misma persona y viceversa; este proceso de comparacion e
identificacion se define el “yo” extendido, es decir, la identidad en referencia con
los demas. Al mismo tiempo, la comunicacién que se establece por medio de las
dedicatorias de las tarjetas permite determinar rasgos particulares de las personas
que participaban en las relaciones sociales de este sector; por ejemplo: los
militares obsequian sus retratos como un recuerdo, las mujeres hacen referencia a
sentimientos mas intimos de amistad y carifio hacia los destinatarios de su
imagen, las personas que establecen lazos con politicos de la época manifiestan
su profundo respeto y admiracion por estas personas en los textos que incluyen
sus fotografias. Estas caracteristicas se relacionan directamente con los patrones
de comportamiento y forma de ser que cada persona debia seguir en la época.
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Los albumes para tarjetas de visita son colecciones familiares en un sentido
diferente a los actuales albumes fotogréficos. En los primeros se aprecian retratos
de familiares y amigos que fueros reunidos por diferentes personas de una misma
familia extendida, los segundos registran los principales acontecimientos de una
familia nuclear. Aunque los conjuntos del siglo XIX fueron congregados por una
familia, la mayoria de los &lbumes para tarjetas de visita estaban controlados
principalmente por el hombre jefe de ésta, lo que indica el predominio de las
relaciones patriarcales en esta época —de los cinco albumes analizados, so6lo uno
pertenecié a mujeres-. Esta idea se reafirma por el marcado predominio de los
retratos de hombres sobre los otros elementos registrados en las tarjetas de visita
y de gabinete, representando la mitad del total de imagenes estudiadas.

Los estudios fotogréficos preferidos eran los ubicados en ciudad de México,
entre los que destacan Cruces y Campa asi como Valleto y Compaiiia -en los
cinco albumes se encontraron tarjetas de visita de estos fotégrafos-. Otra localidad
que destaca por su preferencia para realizarse retratos es Paris, siendo Pierre
Petit —fotégrafo del imperio- el predilecto de esta ciudad. Octaviano de la Mora es
uno de los fotografos de quien mas se encontraron ejemplos en el corpus de
analisis, sin embargo sus imagenes se ubican unicamente en el album procedente
de Guadalajara por lo que puede determinarse que su trabajo era apreciado
localmente pero no era bien conocido en otras ciudades del pais. Ademas, varios
de los fotografos de quienes se encontraron trabajos en los cinco albumes
obtuvieron medallas o reconocimientos con su participacibn en diferentes
exposiciones; la seleccion de fotégrafos destacados y relacionados con la realeza

europea resalta el ideal de las personas retratadas de identificarse con la nobleza.

En todos los ejemplares estudiados prevalecen los retratos individuales,
siendo las fotografias de pareja y grupales muy escasas. Por otra parte, al
encuadre preferido para realizar los retratos durante la segunda mitad del siglo
XIX es de cuerpo completo, ya que tiene una supremacia del 50% en los
elementos estudiados; mientras que la postura de pie es la mas recurrente en

estos mismos retratos. Sin embargo, en el album mas temprano predominan este
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mismo tipo de tomas, mientras que en el mas tardio imperan los retratos de busto;
lo que indica una modificacion en la forma de ver y de verse de las personas de la
burguesia mexicana, cambiando el énfasis de imagenes mas abiertas que
permiten la inclusién de mayor cantidad de elementos ornamentales y simbalicos,
por registros mas precisos sobre los detalles de las facciones de una persona que

son posibles en los acercamientos.

Concretamente, las tarjetas de visita no pertenecian al campo de las obras
de arte, ya que no fueron realizadas inicialmente para exhibirse en espacios
publicos de recreacion o contemplacion estética, tampoco como parte de la
decoracion o de los objetos valiosos dentro de las residencias de sus poseedores.
Estas imagenes fueron resguardadas dentro de los albumes especialmente
disefiados para este propdsito, por lo que las tarjetas de visita no podian ser
apreciadas por todas las personas que accedieran a la casa que tuviera este tipo
de ejemplares, éstas solo eras contempladas por aquellas personas a las que los
propietarios de los albumes seleccionaban por considerarlas dignas de compartir
con ellas la colecciébn de fotografias que tenian, debido seguramente a que
compartian las mismas relaciones familiares, amistosas o afectivas con las
personas registradas en las imagenes fotograficas; por lo tanto pertenecen a un
campo estimativo dentro de las relaciones sociales y familiares de la época. Mas
claramente, las personas que poseian albumes de tarjetas de visita en el siglo XIX
no apreciaban sus ejemplares sélo por sus atributos estéticos, mas bien los tenian
en gran estima porque significaban para ellos los vinculos afectivos, sociales y

econdémicos que mantenian con su grupo social.

Los retratos en tarjetas de visita fueron hechas con la intencion de que
circularan entre familiares y amistades, por lo que la informacién que transmiten
esta dirigida al ambito de la vida privada. Asi el espacio discursivo al que
pertenecen estas imagenes es al de las relaciones sociales de la burguesia
decimondnica en México. De aqui se deriva el tipo de informacion que las tarjetas

de visita transmiten, siendo manifestaciones de caracter descriptivo; por lo tanto,
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Conclusiones

en estas fotografias el grupos social que se registra expone las caracteristicas que

ellos mismos y los demas sectores reconocen como propios de su forma de ser.

La disposicion de las imdgenes dentro de un album es una recreacion y
reduccion del mundo del duefio de este elemento, es una cuenta subjetiva, capaz
de generar una respuesta emocional a la persona que credé el album. La
asociacion de las tarjetas de visita dentro de albumes les confiere un significado
especial para sus poseedores, esta cualidad las conceptualiza en figura. Estos
retratos no s6lo rememoran a la persona registrada en ellos, ademas constituyen
un punto de referencia mediante el cual los propietarios de los albumes pueden
contrastarse para adecuar su comportamiento y continuar asi formando parte del
mismo grupo social. Estas colecciones significan para las familias que las retinen
una forma tangible de pertenencia a una élite identificada con la civilizaciéon y el

progreso, cualidades deseables en la época.

La estructura de los albumes disefiados especialmente para resguardar las
tarjetas de visita permitia realizar constantes cambios en la disposicion de las
imagenes, de acuerdo a cuentas o relaciones simbdélicas que los duefios de ellos
establecian cada vez que contemplaban sus fotografias y releian las dedicatorias.
Asi, ninguno de los cinco albumes estudiados presenta en secuencia cronoldgica
sus imagenes, cada uno de ellos presenta una organizacion evidente sélo a sus
propios ojos; por ejemplo, en el album de mujeres los retratos estan organizados
por grupos en torno a una misma persona que a parece en cada conjunto. La
posibilidad de transformar indefinidamente el discurso de cada album recuerda la
particularidad interactiva de los actuales albumes fotograficos digitales, mas que a
sus similares del siglo XX, donde las fotografias iban adheridas a las hojas por lo

gue generalmente se organizaban cronolégicamente.

Las tarjetas de visita dentro de sus albumes deben valorarse como figuras
que constituyen la materializacion de una forma de ver, determinada cultural y
socialmente en la que esta implicito un modo de percibir y exhibir ciertas
inclinaciones personales, asi como un estilo de vida compartido por el grupo social

al que se pertenece.

109



BIBLIOGRAFIA

AGUADO, Carlos y Maria Ana Portal, Identidad, ideologia y ritual, México, UAM
Iztapalapa, 1992.

AGUILAR Ochoa, Arturo, La fotografia durante el imperio de Maximiliano, México,
UNAM-IIE, 2001.

ALCANTARA Hewitt, Rebeca, Un analisis critico de la teoria de la restauracion de
Cesare Brandi, México, INAH, Coleccion Cientifica, 2000.

Almanaque de la corte para el afio de 1886, México, Imprenta del Gabinete
Imperial, 1886.

Almanaque imperial para el afio 1866, México, Imprenta del Gabinete Imperial,
1886.

ALPERS, Svetlana, El arte de describir, Madrid, Blume, 1987.

BARRENETXEA Maranon, Igor, “Pensar la historia desde el cine”, en: Entelequia,
n°l1, primavera 2006, pp.99-107.

BARTHES, Roland, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces, Barcelona,
Paiddés Comunicacion, 1995.

BARTHES, Roland, La camara lUcida, México, Paidés, 1997.

BARTOLOME, Miguel Alberto, “Movilizaciones étnicas y critica civilizatoria.Un
cuestionamiento de los proyectos estatales en América Latina”, en: Perfiles
Latinoamericanos, Vol, 12, no. 24, 2004.

BENJAMIN, Walter, “La obra de arte en la era de su reproducibilidad técnica”, en:
Discursos interrumpidos, Madrid, Taurus, 1973 (1936 primera edicion).

BERGER, John, Modos de ver, Barcelona, Gustavo Gili, 2007.

BERGER, John y Jean Mohr, “Apariencias”, Otra manera de contar, Barcelona,
Gustavo Gili, 2007.

BERGER, Peter y Thomas Luckmann, La construccién social de la realidad, Buenos
Aires, Amorrourt, 2008.

BORNSTEIN Sanchez, Alberto, “El pasado en 24 imagenes por segundo: reflexiones
sobre la utilidad del cine histérico”, en: Cuadernos de historia moderna,
No.12, 1991, pp.277-291.

BourbpIEU, Pierre, La distincion. Criterios y bases sociales del gusto, Madrid,
Taurus, 2002. (1979 primera edicion).

BozaL, Valeriano, Mimesis: las imagenes y las cosas, Madrid, Visor Distribuciones-
Ediciones Antonio Machado, 1987.

BrANDI, Cesare, Teoria de la restauracion, Espafia, Alianza Forma, 1989.

110



Bibliografia

BURKE, Peter, Historia y teoria social, México, Instituto Mora, 2000.

BURKE, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico,
Barcelona, Editorial Critica, 2001.

BURKE, Peter, ¢Qué es la historia cultural?, Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica,
2004.

CAMACHO Becerra, Arturo, Octaviano de la Mora. Fotdgrafo, México, El Colegio de
Jalisco — Instituto Cultural Cabarias, 2008.

CANALES, Claudia. Romualdo Garcia. Un fotdégrafo, una ciudad, una época,
México, INAH, 1980.

CAPARROS Lera, J.M., “Ensefar la historia contemporanea a través del cine”, Film
Historia, No.1, 2006. http//es.scribd.com/doc/16952947/Ensenar-la-Historia-
Contemporanea-a-traves-del-cine-de-ficcion (Consultada 16-08-2011)

CARTIER-BRESSON, Henri, The Decisive Moment, New York, Simon & Shuter, 1952.

CAsAsOLA, Gustavo, Seis siglos de historia grafica de México, Tomo I, México,
Ediciones Gustavo Casasola, 1964.

Cook, T.D. y Ch. Reichardt, Capitulo VI: ¢Dicen la verdad las fotografias?, en:
Métodos cualitativos y cuantitativos en investigacion educativa, Madrid,
Morata, 1pp. 148-170.

DANTO, Arthur, Después del fin del arte. El arte contemporaneo y el linde de la
historia, Barcelona, Paidés, 1997.

DeBRoOISE, Olivier, "Por los grandes cementerios de los albumes de familia. 1.
Rigor mortis", La cultura en México, 25 de enero de 1984.
http://www.latinartcritic.com

DeBRrRoISE, Olivier, Fuga mexicana: un recorrido por la fotografia en México,
México, Conaculta, 1994.

DE LA TORRE Castellanos, Renné, “La reconstruccion de las transformaciones de la
danza conchera azteca, mediante el analisis de un album fotografico” en:
Genaro Zalpa y Ma. Eugenia Patifio (coord.) La vida cotidiana, lugares,
practicas y momentos, México, Universidad Autbnoma de Aguascalientes,
2008, pp.239-273.

DE LAS HERAS Herrero, Beatriz, “La fotografia de familia como memoria visual del
pasado. Los recuerdos de los Fernandez de Mesa”, en: Cuartas jornadas.
Imagen, cultura y tecnologia, Espafia, Editorial Archiviana-Universidad
Carlos IlI, 2005.

111


http://www.latinartcritic.com/

Bibliografia

DeL CAsTILLO, Alberto, “Imagenes y representaciones de la nifiez en México a
Principios del siglo XX”, en: Historia de la vida cotidiana, Tomo V: Siglo XX,
La imagen ¢espejo de la vida?, México, El Colegio de México y El Fondo de
Cultura Econémica, 2006, pp. 83-115.

DE Los REYES, Aurelio, ¢ No queda huella ni memoria? (Semblanza iconografica de
una familia), México, UNAM-IIE y El Colegio de México, 2002.

DE MIGUEL, Jesus M., “Fotografia”, en: Ma. Jesus Buxé y Jesus M De Miguel
(Edits.), De la investigacion audiovisual. Fotografia, cine, video, television,
Barcelona, Ediciones Proyecto, 1999, pp.23-47.

Dusois, Philippe, El acto fotografico. De la representacion a la recepcion,
Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, 1983.

ECHENIQUE, Rafael. (Comp), Catalogo alfabético y cronoldgico de los hechos de
armas que han tenido lugar en la Republica desde su independencia hasta
nuestros dias, México, Editorial de la oficina tipografica de la Secretaria de
Fomento, 1894.

EDER, Rita y Emma Cecilia Garcia, “La fotografia en México en el siglo XIX”, en: El
arte mexicano, México, Editorial Salvat, 1982, p. 1727-1739.

ELIzONDO, Ricardo, José Antonio Rodriguez y Xavier Moyssén, Monterrey en 400
fotografias, Monterrey, Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, 1996.

ELizonDO, Ricardo, Pliegues en la membrana del tiempo. Fotografia y
correspondencia de la frontera norte 1840-1870, Monterrey, Fondo Editorial
de Nuevo Ledn, 2006.

EscorzAa Rodriguez, Daniel, Los albumes fotograficos de la coleccion Felipe
Teixidor en la Fototeca Nacional, México, Fototeca Nacional INAH (texto
inédito), 2004.

FERNANDEZ LEDESMA, Enrique, La gracia de los retratos antiguos, Meéxico,
Ediciones Mexicanas S.A., 1950.

FREUND, Giséle, La fotografia como documento social, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 1983.

FRrizoT, Michel, “Rituals and Customs. Photograph as Memories”, en: A New
History of Photography, Italia, Kbnemann, 1998, pp.747-754.

FrizoT, Michel, El imaginario fotografico, México, Almadia, 2009.

FUENTES DE CiA, Angel y Celia Martinez, Los albumes fotogréaficos. Pautas de
interpretacion morfoldgica, técnicas de diagnostico y descripcion, Madrid,
Museo de Ciencias Naturales, 2006.

112



Bibliografia

GINZBURG, Carlo, El hilo y las huellas. Lo verdadero, lo falso y lo ficticio, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1984.

HoLLAND, Patricia, “Historia, memoria y familia. Los significados del album
fotografico familiar’, Este pais, México, no. 151, oct. 2003, pp. 2-9.

HoLLAND, Patricia y Jo Spencer, “Historia, memoria y familia”, en: Family Snaps.
The meaning of Domestic Photography, London, Virago Press, 1991.

HoRTON, Richard W., “Historical photo albums and their structures”, Conservation
of scrapbooks and albums, USA, American Institute for Conservation—Book
and paper group and Photographic materials group, 1999, p. 13-20.

HoRrTON, Richard W., “Glossary of terms relating to photo albums”, Conservation of
scrapbooks and albums, USA, American Institute for Conservation—Book
and paper group and Photographic materials group, 1999, p. 21-27.

IBARS Fernandez, Ricardo e ldoya Lépez Soria, “La historia y el cine”, en: Clio,
n°32, 2006, pp.2-22.

JIMENEZ Vizcarra, Miguel Claudio. La cofradia de las benditas animas del
purgatorio de tequila. Su participacion en la formacién del paisaje agavero.
Guadalajara, Impre-Jal, 2010.

KrAuss, Rosallind, La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos,
Madrid, Alianza Editorial, 1985.

LAamAs, Martha, “Uso, dificultades y posibilidades de la categoria género”, en:
Papeles de poblacion, jul-sep 1999.

LAMBARRI, Miguel M, Directorio general de la ciudad de Querétaro y Almanaque
para el presente siglo, México, Publicado por Miguel M. Lambarri, 1903.

LASSLETT, Peter, Household and Family in Past Time, Cambridge, Universidad de
Cambridge, 1972.

LE PLAY, Frédéric, Lorganisation de la famille, Oxford, Oxfrod University Press,
1871.

LIN Weger, Jennifer, “Modernizacion y género en Clemencia, de Ignacio
Altamirano”, en: Hipertexto, Texas, University of Texas-Pan American, no.
3, invierno, 2006, pp.130-136.

LizarAZO, Diego, La hermenéutica de las imagenes. iconos, figuraciones, suefios,
México, Editorial Siglo XXI, 2006.

LizARAZO, Diego, De la realidad en la fotografia, Conferencia impartida en la Mesa
de Analisis de la Bienal de Fotoperiodismo y Foro Iberoamericano de

113



Bibliografia

Fotografia, México, Museo de la Ciudad de México, 28 de julio de 2006,
p.13-26.

MATABUENA, Teresa, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el
porfiriato, México, Universidad Iberoamericana, 1991.

MASSE Zendejas, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de visita. Fotografias
de Cruces y Campa, México, INAH Coleccion Alquimia, 1998.

MASSE Zendejas, Patricia, Juan Antonio Azurmendi. Arquitectura doméstica y
simbologia en sus fotografias (1896-1900), México, INAH Coleccién
Testimonios del archivo, 2009.

MASSMANN, Stefanie, “Arbol genealdgico y album de familia: dos figuras de la
memoria en relatos de inmigrantes judios”, en: Estudios filoldgicos, Chile,
Universidad Austral de Chile, no.40, sep. 2005, pp.131-137.

MEYER, Eugenia (coord.), Imagen histérica de la fotografia en México, México,
INAH-SEP, 1978.

MoNROY Nasar, Rebeca, De luz y plata. Apuntes sobre tecnologia alternativa en la
fotografia, México, INAH, 1997.

MONTELLANO, Francisco, C.B. Waite, fotografo: una mirada diversa sobre el México
de principios del siglo XX, México, UNAM-Facultad de Filosofia y Letras
(Tesis de licenciatura), 1994.

MoORALES Damian, Alberto, “La creacion de imagenes en la cultura maya”, en:
Estudios Mesoamericanos, México, Universidad Nacional Autonoma de
México, Nim. 3-4, 2002.

MRAZz, John, “Fotografia y familia”, Desacatos, México, Centro de Investigaciones y
Estudios Superiores en Antropologia, no. 2, otofio 1999.

NEAD, Lynda, El desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad, Madrid,
Editorial Tecnos, 1992.

NEGRETE, Claudia, Valleto Hermanos. Fotdégrafos mexicanos de entresiglo,
México, UNAM-IIE, 2006.

NEGRETE, Claudia, “El retrato decimondnico. Esbozo de un balance a fin de siglo”,
Alguimia, México, INAH, No. 30, Afio 10, Mayo-agosto 2007, p. 43-51.

NEWHALL, Beaumont, The History of Photography, New York, Museum of Modern
Art, 1964.

PANOFsKY, Erwin, Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza, 1972.

PANOFsKY, Erwin, Los primitivos flamencos, Madrid, Catedra, 1981.

114



Bibliografia

PARCERO LOpez, Ma. de la Luz, Condiciones de la mujer en México, México, INAH,
1992.

PARIENTE, José Luis y Octavio Herrera, El album familiar del General Pedro José
Méndez, México, Universidad Autonoma de Tamaulipas, 1993.

PERROT, Michelle, “La vida familiar”, en: Geoge Duby, et. al., Historia de la vida
privada, Tomo 4 de la revolucion francesa a la primera guerra mundial,
Madrid, Taurus, 1989.

PORTAL, Maria Ana, “La construccion de la identidad urbana: la experiencia de la
pérdida como evidencia social”, en: Alteridades, vol. 13, no. 026, 2003,
pp.45-55.

PRIEGO Ramirez, Patricia y José Antonio Rodriguez, La manera en que fuimos.
Fotografia y sociedad en Querétaro: 1840-1930, México, Gobierno del
Estado de Querétaro, 1989.

RAMIREZ, Fausto, “La vision europea de la América tropical”, en: El arte mexicano,
México, Editorial SALVAT, Tomo 10, 1982, pp.1367-1391.

REILLY, James M., Care and identification of 19"-century photographic prints, USA,
Kodak Publication, 1986.

RENAUD, Alain, “Comprender la imagen hoy nuevas imagenes, nuevo régimen de
lo visible”, en: Video Culturas de fin de siglo, Madrid, Catedra, 1989.

RIEGO, Bernardo, “De la ‘escuela Newhhal’ a las ‘historias’ de la fotografia:
experiencias y propuestas de futuro”, Fotografia. Crisis de historia,
Barcelona, Actar, 2002, p. 42-57.

RoDRiIGUEZ, José Antonio, “Realidad, ficcidon, construccion: las formas de la
intencion”, Mdltiples matices de la imagen: historia, arte y percepcion,
México, Yuetlatolli Coleccién Ahuehuete, 2003, p. 307-322.

ROSENSTONE, Robert A., El pasado en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea
de la Historia, Barcelona, Ariel, 1997.

SEGURA Pérez, Jessica Maria, Andlisis de representacion de las mujeres en
México en retratos de 1886 a 1894, Puebla, Universidad de las Américas
(Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion), 2007.

SERNA, Justo y Anaclet Pons, La historia cultural. Autores, obras y lugares, Madrid
Akal Ediciones, 2005.

SIERRA, Francisco, “funcion y sentido de la entrevista cualitativa en investigacion
social”, en: Técnicas de investigacion en sociedad, cultura y comunicacion,
México, Pearson Educacion Latinoamericana, 1998, pp. 276-345.

115



Bibliografia

SouGuUEz, Marie-Loup, Historia de la fotografia, Madrid, Editorial Catedra S.A.,
Cuadernos Arte Céatedra, 1999.

TELESCA, Ana Maria, “Si a la Historia del Arte. Aproximaciones a un debate actual:
la a paricidon de los estudios visuales”, en: Espacios de critica y produccion,
Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires-Facultad de Filosofia y Letras,
no. 41, agosto 2009, pp.4-11.

TORRES, Luis, El examen cientifico de artefactos arqueolégicos: un cuadro tedrico
general, México, UNAM-IIA, Tomo 1, 1981.

VALDEz Marin, Juan Carlos, Manual de conservacion fotografica, México, INAH,
1996.

VALLES, Rosa Maria, El 2 de julio de 2006, México, Universidad Autonoma del
Estado de Hidalgo, 2009.

VALVERDE, Ma. Fernanda, Los procesos fotograficos historicos, México, AGN,
2003.

VARGAS, Miriam, El espejo de la memoria, Bolivia, La Prensa-Editores Asociados
S.A., 2001.

VEBLEN, Thorstein, Theory of the leisure class, Nueva York, Macmillan, 1899.

VELAzZQUEZ, Graciela, “La ciudadania en las constituciones mexicanas del siglo
XIX: inclusion y exclusién politico-social en la democracia mexicana”, en:
Acta Universitaria, vol. 18, sep. 2008, pp.41-49.

VERA Rubio, Sofia, La fotografia en albumina y su conservacion. Efectos del
proceso de secado sobre las craqueladuras del recubrimiento, México,
ENCRM-INAH (Tesis para licenciatura en restauracion de bienes muebles),
1997.

ZAPIAIN Gonzalez, Marcela, La unidad organica del bien cultural como punto de
partida para la restauracion, México, ENCRM-INAH (Tesis para licenciatura
en restauracion de bienes muebles), 2002.

116



Anexo

117






Titulo: Album | (10-214894)

Autor: Desconocido
Epoca: Siglo XIX.
Afo0s:1884

©oNo Gk wWNE

. Dimensiones: 15 x 12 x 6.5 cm.

10. Localizacion actual: Departamento de Archivo. Fototeca Nacional del INAH.

Tipo de bien cultural: Bien mueble

Técnica de manufactura: Encuadernacion — album tipo 4 (Horton, 1999).
Fotografias: 37 albuminas en formato de tarjeta de visita (No. Inv. 453001-453037).
Materiales constitutivos: Encuadernacion- catén forrado en piel con broche metélico.

Descripcién Formal

Album para tarjetas de visita de formato vertical (forma francesa). La cubierta es de carton forrado de piel color café, decorado en la
cubierta frontal con relieves de motivos geométricos. Tiene un broche metalico de latdon con bisagra para cerrar. El album esta
conformado por 25 hojas rigidas cocidas entre si, con un solo espacio para colocar una tarjeta de visita en cada lado. Las ventanas
para las tarjetas estdn enmarcadas por lineas impresas en dorado. Resguarda 37 piezas fotograficas en formato de tarjeta de visita
gue van del numero de inventario 453001 al 453037. Las fotografias presentan retratos de seforitas, hombres nifias y nifios, sin

otras referencias.

Hoja | No. Inv. Casa Fotografica Dedicatoria Datos
2 ©453001 Calderéon y Comp. Personaje:
CONACULTA. 12, Sto. Domingo 2 Afo:
INAH.SINAFO México Autor: Calderon y
FNMEXICO Flores Pintor Comp.
Puente de Armas No. 1 (fotografo).

Flores (pintor).
Lugar: México
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2rev | ©453002 Calderon y Comp. Personaje:
CONACULTA. 12, Sto. Domingo 2 Afio:
INAH.SINAFO México Autor: Calderon y
FN-MEXICO (Flores Pintor) Comp.
(fotégrafo).
Flores (pintor).
Lugar: México
3 ©453003 Lapiz: Maria Calderdn, Fernando Personaje:
CONACULTA. Calderon y su padre? Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
3rev | ©453004 Maria Calderén Personaje: Maria
CONACULTA. Calderén
INAH.SINAFO ARO:
.FN.MEXICO Autor:
Lugar:

4 ©453005 Personaje: Josefina 'y
CONACULTA. LLaura Inguanzo
INAH.SINAFO ARO:

.FN.MEXICO Autor:

Lugar:




4 rev | ©453006 Jesus: Josefina Personaje: Josefina
CONACULTA. 10-6-1902 Inguanzo
INAH.SINAFO Afo: 1902
.FN.MEXICO ;

"y Autor:
Lugar:

5 ©453007 Jesus Ma. Garcia Un recuerdo a Personaje: Josefina
CONACULTA. México Inguanzo
INAH.SINAFO S. Felipe Neri 14 Afo:

FN.MEXICO Fotografia “Artistica Autor: Jesus Ma.
Mexicana” Garcia
Lugar: México
5rev | ©453008 | JesUs Ma. Garcia Personaje: Josefina
CONACULTA. San Felipe Neri Num. 14 Inguanzo
INAH.SINAFO Aﬁo:
.FN.MEXICO Autor:
o Lugar:

6 | ©453009 rom Lo s Personaje: Jorge de la
CONACULTA. : Orta (y familia:
INAH.SINAFO a) : padre y
.FN.MEXICO 8¢

< hermana?)
Y Afio:

=i :

0 Autor:

g Lugar:
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6 rev | ©453010 ?’ o Lapiz: Recuerdo a Josefina Personaje: Jorge de la
CONACULTA. 5 gg Inguanzo Orta
INAH.SINAFO o Jorge de la Orta Afo:
.FN.MEXICO 5 S8 Autor:
E% Lugar:
5
§e i
- i@
7 ©453011 G Personaje: Jorge de la
CONACULTA. Orta
INAH.SINAFO Afo:
.FN.MEXICO g Autor:
; Lugar:
:
7rev | ©453012 Personaje: Jorge de la
CONACULTA. i Orta
INAH.S'INAFO Aﬁo
.FN.MEXICO @ : ' Autor:
& 57 Lugar:
U .
B
() g
O -
5
8 ©453013 Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO

Lugar:




REET=

8rev | ©453014 et = 4 | Sciandra Recuerdo de la artista Juana Personaje: Juana
CONACULTA. g S Rosado Rosado
INAH.SINAFO A S Ano:
FILMEXICO Autor: Sciandra
Lugar:
9 ©453015 Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO .
Lugar:
10rev | ©453016 Fernandez Personaje:
CONACULTA. Fotografo Afo:
INAH.SINAFO Con. RI. Privilegio Autor: Fernandez
.FN.MEXICO ’ .
O’Reilly 66 Lugar: Habana
Habana
11 ©453017 Laura. Cuando sus hermosos 0jos Personaje: Sara M.
CONACULTA. dirijan una mirada en esta, Afo:
INAH.SINAFO encontrara el verdadero carifio de su | Autor:
.FN.MEXICO .
amiga. Lugar:
Sara M.
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12rev | ©453018 | | o) v - | Jesus Ma. Garcia Personaje:
CONACULTA. México Ano:
INAH.SINAFO S. Felipe Neri 14 Autor: JesUs Ma.
FNMEXICO Fotografia “Artistica Garcia
Mexicana” Lugar: México

13 | ©453019 o Jesus Ma. Garcia Personaje:
CONACULTA. México ANo:

INAH.SINAFO S. Felipe Neri 14 Autor: JesUs Ma.
FNLMEXICO Fotografia “Artistica Garcia
Mexicana” Lugar: México
13rev | ©453020 @ " ... | José Martinez Castafio Laura. Conserve el presente como Personaje: Luz Payno

CONACULTA. <= | Esquina Puente San un recuerdo del verdadero carifio Mariscal
'NF‘;H'-VISE'Z’I*;S ’/I/’i,” ‘;j,“,’, ;Z. Francisco y Santa Isabel que le profesa su amiga. Afio:
o /W sllmiedy Luz Payno Mariscal Autor: José Martinez

e Castafio

Lugar:

14 | ©453021 b o / José Martinez y Castafio Dedico a mis queridas amiguitas Personaje: E. de
CONACULTA. = . | Fotbgrafo Laura y Josefina Inguanzo este, Castafo
INAH.SINAFO P S o como la mejor prueba de carifio y Afio: 1896
FLMEXICO S H"{ ’/ / % estimacion. Autor: José Martinez

%:7, e E. de Castafio. Castafio
/ = T

& .

2t e ¥y, e
g w2 rd’
; ¥ cort % Ll

J 7
oclei fove Zygy

Julio 1° de 1896

Lugar:




l4rev | ©453022 o e F. Esperdn Personaje:
CONACULTA. Estampa de Balvanera No.4 ARo:
INAH.SINAFO México Autor: F. Esperon
.FN.MEXICO , .
Lugar: México
15 ©453023 M Winther Personaje:
CONACULTA. Wolfenstein Afo:
INAH.SINAFO 22, de Plateros nim.4 Autor: M Winther-
.FN.MEXICO , . .
Suer. México Wolfenstein
Lugar: México
15rev | ©453024 A. Lagrange y Hno. A mi apreciable primo Francisco le Personaje: Manuel
CONACULTA. Monterrey México dedico este pequefio recuerdo como Aceves
INAH.SINAFO una débil prueba de carifio que la Afno: 1886
.FN.MEXICO
profesa Autor: A. Lagrange y
Manuel Aceves Hno.
Julio 19 1886 Lugar: Monterrey
16 ©453025 Gonzalez Foto Personaje:
CONACULTA. F.S. Gonzélez Fotégrafo Afo:
INAH.SINAFO Sn. Francisco No.23 Autor: F.S. Gonzéalez
.FN.MEXICO H
Piso 4° Lugar: Santander
Santander
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16rev | ©453026 Valleto y Ca. Personaje:
CONACULTA. |t México 1° de San Francisco Afo:
INAH.SINAFO il - e 14 Autor: Valleto y Ca.
-FN.MEXICO “ Sl Este retrato puede amplificarse al Lugar: México
e tamafio natural
V:‘ S
ot
Bste rétrato p
17 | ©453027 Laura y Josefina, siempre que vean | Personaje: Guadalupe
CONACULTA. éste, recuerden a la amiga que mas Castafio
INAH.SINAFO las quiere. Afo:
FNMEXICO Guadalupe Castafio. Autor:
Lugar:
17rev | ©453028 Guerra Mérida Personaje:
CONACULTA. Fotografia Artistica Afio:
INAH.SINAFO Fundada en 1877 Autor: Guerra
FN-MEXICO Calle de “Porfirio Diaz” Lugar: Mérida
ndmero 28
Mérida, Yucatéan.
Premiada en la exposicién de
Veracruz,1882
18 | ©453029 J. Pacheco Recuerdo de Constancia a Valverde | Personaje: Constancia
CONACULTA. hoy /7 82 Ano0:1982
INAH. SINAFO Autor: J. Pacheco
.FN.MEXICO

Lugar: Lebn




19rev | ©453030 o i, 3 Luz. Te dedico este recuerdo deseoso Personaje: A. Payno
CONACULTA. | Buduice eande b : que sea para ti la reliquia que guardes ARo:
INAH.SINAFO 3 @ﬁmﬁﬁ”w con el celo que debe dictarte el castoy | aytor:
-FN.MEXICO fposame ot s o puro amor que me has jurado, Lugar:
sk esperando de ti como recompensa de la
prueba de afecto que con esto te doy
gue tus labios le den la bienvenida
imprimiendo en él un ardiente y
apasionado beso. Siempre tuyo
A™ Payno
22 ©453031 Am. Photo Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO AUtor:
.FN.MEXICO
Lugar:
22rev | ©453032 La Foto Personaje:
CONACULTA. Madero 42 Afo:
INAH.SINAFO AUtor:
.FN.MEXICO
Lugar:
43
23 ©453033 Personaje:
CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
23rev | ©453034 Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
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24rev | ©453035 Maya y Galina Personaje:
CONACULTA. Fotografos ANo:
INAH.SINAFO Portal de Mercaderes No.X Autor: Maya y Galina
FNMEXICO México Lugar: México

25 ©453036 Personaje:

CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:

25rev | ©453037 Personaje:
CONACULTA. Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:

6186 !

No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotogréfica Observaciones Datos
©453745 | [ Cruces y Campa Personaje:
CONACULTA. Empedradillo 4 Afo:

INAH.SINAFO. Autor: Cruces y

FN.MEXICO Campa

Lugar: México




1
2
3
4.
5.
6
7
8
9

Titulo: Album 111 (10-214907)
Tipo de bien cultural: Bien mueble
Autor: Desconocido

Epoca: Siglo XIX.

Af0s:1868 - 1891

Técnica de manufactura: Encuadernacion— album tipo 4 (Horton, 1999).
Fotografias — 24 albuminas en formato de tarjeta de visita (453046-453069).

Materiales constitutivos: Encuadernacion- rigida en piel, broche y aplicaciones metalicas.

Dimensiones: 15.5 x.12.5 x 6 cm.

10. Localizacién actual: Departamento de Archivo. Fototeca Nacional del INAH.

Descripcion Formal

Album para tarjetas de visita de formato vertical (forma francesa). La cubierta es de carton forrado de piel color café, decorado en la
cubierta frontal con relieves mixtilineos y escudo de laton al centro. Tiene bordes de metal en las orillas de la cubierta y un broche
metalico de latén con bisagra para cerrar. El album esta conformado por 24 hojas rigidas con cantos dorados cocidas entre si, con
un solo espacio para colocar una tarjeta de visita en cada lado. Las ventanas para las tarjetas estan enmarcadas por lineas
impresas en dorado. Resguarda 24 piezas fotograficas en formato de tarjeta de visita que van del numero de inventario 453046 al

453069. Las fotografias presentan retratos dedicados al sefior Antonio Santoyo entre los afios 1868 y 1891.

Hoja | No. Inv.
1 ©453046
CONACULTA.
INAH.SINAFO
.FN.MEXICO

Observaciones

Datos

Tarjeta de Visita Casa Fotografica

F.V. Jiménez

A mi respetable y querido padre
politico, el Sr. Antonio Santoyo dedico
esta débil prueba de carifio.

Carmen R. de Santoyo

San Luis Potosi Mayo de 1890

Personaje: Carmen
R.de Santoyo

AR0:1890

Autor: F.V. Jiménez

Lugar: San Luis Potosi
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lrev | ©453047 J.M. Pacheco Fotbgrafo Enrique. Recibe el presente como un | Personaje: Emilio
CONACULTA. Oratorio 76, Ledn pequefio recuerdo de quien te aprecia Fernandez
INAH.SINAFO como amigo hermano y compariero Afo: 1885
-FN-MEXICO Leon Obre 8 de 85 Autor: J.M. Pacheco
Emilio Fernandez Lugar: Lebn
2 ©453048 Un recuerdo de carifio fraternal a mi Personaje: M. Mena
CONACULTA. querido h. y buen amigo el Sr Ant. Afo: 1891
INAH.SINAFO Santoyo, recomendandole que Autor:
FNMEXICO siempre que vea este, recuerde el Lugar: Juarez
afecto que le profesa
M. Mena
Juarez, Mzo 2 1891
2rev | ©453049 F.E. North, Foto Al Sefior Antonio Santoyo y familia Personaje: Aurelio
CONACULTA. Espiritu Santo 7 Obre 23 1886 Afo: 1886
INAH.SINAFO México Aurelio Autor: F.E. North
FN.MEXICO Edad 3 meses 11 dias Lugar: México
4 ©453050 A mi buena y querida amiga y Personaje:
CONACULTA. hermana. Concepcion Santoyo Afo:
INAH.SINAFO Man. Guerra Autor:
.FN.MEXICO

Lugar:




5 ©453051 "@W/W‘MA&:Z. Valleto y Ca. Débil prueba de verdadero aprecio a Personaje: Rodrigo
CONACULTA. ;jj@‘;“yy,‘; México Vergara N°7 mi amigo el Sr. D. Antonio Santoyo Valdés
INAH.SINAFO Ly O o :S.S.S..S.M.C.? Afio:

.FN.MEXICO e . 7
‘i’fﬁ /77’ . Rodrigo Valdés Autor: Valleto y Ca.
=" Lugar: México
e o
Eg =

6 ©453052 Luis Veraza Personaje:

CONACULTA. Fotografo ARo:
INAH.SINAFO G. de Balvanera N°15 Autor: Luis Veraza
.FN.MEXICO ;. L .
18 VER México Lugar: México
s
6rev | ©453053 Personaje: General
CONACULTA. José Maria Arteaga
INAH.SINAFO Afio:
.FN.MEXICO
Autor:
Lugar:

8 | ©453054 | | o w---n---d s wesowr | | Valleto y Ca. A mi querido padrino D. Antonio Personaje: Dolores
CONACULTA. . 55"//;" ’”/’”’ * | México Calle Vergara N°7 Santoyo Juarez
INAH.SINAFO < ~ Este retrato puede amplificarse al | Dolores Juarez AfO:

.FN.MEXICO = X A
N\ | tamatio natural. Autor: Valleto y Ca
= ~ | Fotografia y pintura Lo
™ t Lugar: México

.‘éZ"‘ééfd LZ/ty

e =
MEXICO, CatLe Veraara N2T.
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8 rev | ©453055 o AN . | Al Sr. D. Antonio Santoyo Personaje: Juan Ferrer
CONACULTA. e A Recuerdo que le ofrece en el dia de Afo: 1870
INAH.SINAFO fhcsswedoq e o su funcion de gracia, el actor Juan Autor:
.FN.MEXICO Ao ol -lu/mw«mu/% ez . ,
ein oL acler Ferrer Lugar: Querétaro
7%%*@ . Querétaro Agosto 7 de 1870
’ o0
) ,ol&’id!',.’j
b
9 ©453056 ' Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO )
Lugar:
9rev | ©453057 "TK‘W i N M Un recuerdo de amistad a mi Personaje: E. Guerra
CONACULTA. PRI o v ot apreciado y distinguido amigo el Sr. AR0:1893
INAH.SINAFO oy Solima S (1 hy
-~ ‘“'ﬁ' M (i D. An™ Santoyo Autor:
FNMEXICO g WW‘*T E. Guerra. Lugar: Querétaro
W\ ’ Querétaro Julio 26 de 1893
Rt o
‘\‘“\\\‘\b\.\.
10rev | ©453058 wem A mi hermana y comadre Maria Personaje: E. Guerra
CONACULTA. Acosta Afio: 1889
INAH.SINAFO Un recuerdo Autor:
.FN.MEXICO

Feb® 24 1889
E. Guerra

Lugar: Querétaro




1llrev | ©453059 Personaje:
CONACULTA. ANo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:

12 ©453060 " | Valleto y Ca. A mi querido hermano, compafiero y Personaje: Jesus
CONACULTA. México 1° de San Francisco | excelente amigo D. Antonio Santoyo, Gutiérrez Berdusco
INAH.SINAFO 14 en testimonio de mi aprecio Afio:

FNMEXICO Este retrato puede amplificarse al | Jes(is Gut. Berdusco Autor: Valleto y Ca
tamafio natural Lugar: México

13 ©453061 Como una prueba sincera de mi Personaje:
CONACULTA. amistad y afecto, dedico al Sr. Ant° Afo: 1882
INAH.SINAFO Santoyo, la efigie de mis tios como un | Autor:

FNLMEXICO recuerdo Lugar: México
Luis Delf° Ofiate
México Agosto 6 del82
13rev | ©453062 A mi apble am® el Sr. D. Antonio Personaje:
CONACULTA. Santoyo, recuerdo de buena amistad | Afio: 1868
INAH.SINAFO que tuvo con mi padre el mejor de mis | Autor:
.FN.MEXICO

amigos ¢?
Queré®Enero 1° 1868

Lugar: Querétaro
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14 | ©453063 Personaje:
CONACULTA. Afio:

INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:

16 | ©453064 e o A mi querido y buen amigo el Sefior | Personaje: Jesus M.
CONACULTA. ffm.““* fopdey éﬁ‘t‘\{“ Don Antonio Santoyo Guerra
INAH.SINAFO b Sundi Jesus U Guerra Afo: 1873
‘FN.MEXICO Sw.\\&\\wm,\ Querétaro Julio 29 1873 Autor:

Q/' Lugar: Querétaro
(\?
r\(?c}

18 | ©453065 B iy e | AlCaiceria 2 México A mi apreciable amigo el Sr. Dn. Personaje: Javier
CONACULTA. /‘/ ,;’fdﬁf Carlos Moya Antonio Santoyo, como recuerdo de Canaliso
INAH.SINAFO TR A | carifio Afo:1871
FNMEXICO ”;@%g México Mayo 5 1871 Autor: Carlos Moya

i Javier Canaliso Lugar: México

19 | ©453066 ;B i Al Sr. Dn. Antonio Santoyo como Personaje:
CONACULTA. | J*f recuerdo de mi sincera amistad Afo: 1869
INAH.SINAFO ;”/:“:7; 4\;;‘,/;4 Febrero 7 de 1869 Autor:

.FN.MEXICO Lol D. G,) Lugar:




19rev | ©453067 Yahez Personaje:
CONACULTA. 2° de Sn Francisco N°11 Afio:
INAH.SINAFO México Autor: Yanez
.FN.MEXICO , .
Lugar: México
21 | ©453068 ek A mi querida tia Fedora Contreras Personaje: Elvira
CONACULTA. Lo Crertprni oot como una débil muestra de carifio y Contreras
PR, Lprree verzec i 7/ H ~ H ~
INAH.SINAFO Weespens respeto. A los cinco afios de mi edad | Afio: 1871
.FN.MEXICO S o : .
(Ao s ngret Junio 26 1871 Autor:
| <oy Elvira Contreras Lugar:
Llvornd & i3 gy
R e P e
22 453069 . J} A mi querido tio Antonio Santoyo, Personaje: Aurelio
CONACULTA. Ve i debil prueba de carifio Santoyo
INAH.S}INAFO Aurelio Santoyo Afo: 1881
.FN.MEXICO

ﬂ.jgw o cariie
(‘V'u/(,%{i / ‘};ﬂ

S ina bl
—— Pachuce

Julio 12 de 1881 Pachuca

Autor:
Lugar: Pachuca
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No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotogréfica Observaciones Datos
©451628 | e ‘ %bez ,,,; Martin Duhalde Un humilde obsequio a mi querida amiga Srita Personaje: Jovita
CONACULTA. 1 %ﬂ%ﬁf‘a—% San Luis Potosi Dfia Teodorita Santoyo como prueba de carifio Feloubre
INAH.SINAFO. | W%’}’” qg° la profeso Afio:

FN.MEXICO I < *(‘” Jovita Feloubre Autor: Martin
1. Duhalde
2t A2s. Lugar: San Luis
i — Potosi

©453697 m// , T Cruces y Campa A mi apreciable padrino D. Antonio Santoyo. Personaje: Enrique

CONACULTA. .../ .| Empedradilo 4 Enrique Juérez Juérez
INAH.SINAFO. /(M,Wr b3 Afo:

FN.MEXICO 7~ 3 '

e | Autor: Cruces 'y
hr//'u £ /,«-7 é_.
- Campa

Lugar: México




PN WNE

9

Titulo: Album IV (10-214901)

Tipo de bien cultural: Bien mueble (4lbum fotogréfico para tarjetas de visita)

Autor: Desconocido
Epoca: Siglo XIX.
Af0s:1890 - 1891

Técnica de manufactura: Encuadernacion— album tipo 4 (Horton, 1999).
Fotografias — 57 albuminas en formato de tarjeta de visita (453070-453125, 838902).
Materiales constitutivos: Encuadernacion.- catén forrado en piel con aplicaciones metélicas

(pérdidas)
Dimensiones: 22 x 17 x 6.5 cm.

10. Localizacién actual: Departamento de Archivo. Fototeca Nacional del INAH.

Descripcion Formal

Album para tarjetas de visita de formato vertical (forma francesa). La cubierta es de carton recubierto color negro, decorado en la
cubierta frontal con un marco rectangular. En la esquina inferior izquierda tiene un bajo relieve floral que presenta orificios donde se
sujetaba una aplicacién metalica de la misma forma, también conserva marcas de un broche para cerrar la estructura, el cual ya se
perdid. El aloum estd conformado por 26 hojas rigidas con cantos dorados cocidas entre si y con compensadores. Cada pagina
tiene espacio para albergar dos tarjetas. Las ventanas para las tarjetas estan enmarcadas por lineas impresas en dorado.
Resguarda 57 piezas fotograficas en formato de tarjeta de visita que van del nimero de inventario 453070 al 453125 y 838902. La
mayoria de las fotografias presentan retratos dedicados a Gallardo y a Rojas Vértiz alrededor de 1890. Existen otras ocho tarjetas
de visita con referencia de pertenecer a este album con los niameros de inventario: 451605, 451609, 451858, 451859, 453692,
453696, 453718, 465756

Hoja | No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotografica Observaciones Datos
2 ©453070 Personaje:
Inf CONACULTA. Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
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2 ©453071 Personaje:
Sup CONACULTA. Aﬁo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
2rev | ©453072 M. Gémez Z. Luisita: siempre que fije unas miradas | Personaje: Alberto C.
Inf | CONACULTA. en este retrato, conserva al original Cabezut
INAH.SINAFO un recuerdo en su memoria Afo: 1882
AFNMECO Alberto C. Cabezut Autor: M. Gémez Z.
Guad® Feb 14 1882 Lugar: Guadalajara
2rev | ©453073 O. de la Mora Sres. Luciano Gallardo y Virginia Personaje: Inés Pefia
Sup | CONACULTA. Guadalajara Gonz* Rubio de Gallardo; Reciban de Gonz*
INAH.SINAFO Este retrato se puede reproducir al | Udes. Este como una prueba del Afo: 1883
AFNMEXICO | tamafio natural acendrado carifio que les profesa Autor: O. de la Mora
Inés Pefia de Gonz” Lugar: Guadalajara
Guad® Marzo de 1883
3 ©453074 ~ 1| O. de la Mora Agustin. Siempre que veas esta Personaje:
Inf | CONACULTA. oE 2 Guadalajara tarjeta piensaque /7y /7? Afo: 1881
INAH.SINAFO @@ | Este retrato se puede reproduciral | Marzo 1 de 81 Autor: O. de la Mora
FMEXICO @ @ | tamafio nara Lugar: Guadalajara
B ®




3 ©453075 Sefior Dn. Lazaro. El retrato que hoy | Personaje: Enriqueta
Sup | CONACULTA. | dedico a U. es la primera mas cierta Prieto
INAH.SINAFO de la sinceridad de mi carifio sin ella | Afio: 1880
FNLMEXICO no podria hacerle dicho obsequio Autor:
recibalo como tal recibiendo al mismo | Lugar:
tiempo el ardiente deseo de que en
adelante todas le sean felicidades.
Su inatil fuera verdadera amiga
Enriqueta Prieto  Mayo 20 de 1880
3rev | ©453076 | Fotografia Artistica A la Sra. Josefa Vargas de Rojas Personaje: José
Inf | CONACULTA. C.H. Barriere Vertiz y su apreciable familia, Marifer Mendez
INAH.SINAFO Portal de Washington N°2 .7 de amistad Afio: 1881
FNMEXICO Guadalajara Guadalajara Nre 25 de 1881 Autor: C.H. Barriere
José Mendez Lugar: Guadalajara
3rev | ©453077 | O. de la Mora A mi apreciable JesUs Rojas Vertiz Personaje: Dolores
Sup | CONACULTA. - | Fotografo como un recuerdo de la Ultima de sus GOmez Palencia
INAH.SINAFO | Guadalajara amigas Afio: 1885
AFNMEXICO | Fotografia. Verdad y Belleza Dolores Gémez Palencia Autor: O. de la Mora
| Este retrato u otro cualquiera puede | G adalajara Abr 30/85 Lugar: Guadalajara
| reproducirse hasta el tamafio natural
4 ©453078 | Fotografia Artistica Jesus: Julio 25 82 Personaje: Gumersindo
Inf | CONACULTA. C.H. Barriere Recibe este recuerdo carifioso de tu | Afi0:1882
INFT\IHII\/ISI;TIA;(? Portal de Washington N°2 amigo que bien te quiere Autor: C.H. Barriere

| Guadalajara

Gumersindo

Lugar: Guadalajara
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4 ©453079 N § N \ §\§ A mi buen paisano amigo y sobre Personaje: Ma. De los
Sup | coNAcULTA. \‘ i\w \k ‘\\\ todo informal de los informales, en A.R. V.de
INAH.SINAFO || | f \é" %g\g %Q\\i recompensa de las cualidades Gutiérrez
FN.MEXICO i &\i % §g§ § dichas, le dedica un recuerdo su Ano:1880
B SRR REE S sincera amiga Autor:
[ESNANE R R
| Ei}é g i\\ik % Ma. De los A. R. V. de Gutiérrez Lugar: San Luis Potosi
il §< ) i Potosi Junio 11 1880
REJANEN
A j\Fb WYY
4rev | ©453080 [ 3&% ’ Valleto y Ca. Un recuerdo a mi amigo el Sr. Dn. Personaje: J. de
Inf | CONACULTA. México Vergara N°7 Luciano Gallardo en recompensa de Mendizabal
INAH.SINAFO su afecto Afno: 1879
FNMEXICO J. de Mendizabal Autor: Valleto y Ca
;7 Sep. 81879 Lugar: México
4rev | ©453081 Mercado y Barriere Personaje:
Sup CONACULTA. | ARo:
INAH.SINAFO | Autor: Mercado y
.FN.MEXICO Barriere
Lugar: Guadalajara
5 ©453082 Valleto y Ca. Alos 6 afios Personaje: Clara B. de
Inf | CONACULTA. | México 1° de San Francisco Maria Méndez y Baucel a su tia ?
INAH.SINAFO 14 Pepita lo dedica Afio: 1881
.FN.MEXICO |

Este retrato puede amplificarse al
tamafio natural

Clara B. de /,”
Puebla Agosto 15 de 1881

Autor: Valleto y Ca
Lugar: México




5 ©453083 O. de la Mora Personaje:
Sup CONACULTA. | ARo:
INAH.SINAFO Autor: O. de la Mora
N MEXICO Lugar: Guadalajara
Srev | ©453084 Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
JFN.MEXICO Lugar.'
S5rev | ©453085 Personaje:
Sup | CONACULTA. Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
6 ©453086 Personaje:
Inf CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO AUtor:
.FN.MEXICO Lugar:
6 ©453087 Manuel Murguia A Luchi. Personaje: Javier
Sup | CONACULTA. Fotografo A nuestra querida y predilecta Afo: 1889
INAH.SINAFO hermana como el recuerdo del mas Autor: Manuel Murguia
.FN.MEXICO

sincero y fraternal carifio
Javier
Agosto 10/89

Lugar:
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6rev | ©453088 | Contreras A mis querido tios Luz y Fran® Personaje: LG Robles
Inf | CONACULTA. Fotografo Robles. Su sobrino Afo:
INAH.SINAFO LG Robles Autor: Contreras
.FN.MEXICO Lugar:
6rev | ©453089 Sciandra Personaje:
Sup | CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO Autor: Sciandra
.FN.MEXICO Lugar:
8 ©453090 “%&1 A mi querido hijo Bernardo como Personaje: ;/? Bernal
Inf CONACULTA. X;.N prueba del grande carifio que le Afo: 1883
'NFZH'-VISE'Z:\CF: g E\;, tengo Autor:
i N Mzo. 29 de 1883 Lugar:
: i‘f\‘% S Bernal
VAN
3 \ \\ﬂ
e
8 ©453091 O. de la Mora Personaje:
Sup | CONACULTA. Guadalajara ARo:
INAH.SINAFO Portal de Matamoros No.9 Autor: O. de la Mora
FN-MEXICO Lugar: Guadalajara




8rev | ©453092 | Fotografia Artistica Al Sr. Jesus R. Vertiz una débil Personaje:
Inf | cONACULTA. | 15 medallas de 1° clase muestra de eterna gratitud por el Afo: 1882
INAH.SINAFO C.H. Barriere aprecio con que se digno distinguir a | Autor: C.H. Barriere
FNLMEXICO Portal de Washington N°2 nuestro amado hijo Pepe Lugar: Guadalajara
Guadalajara José Ma. ; Mendizaba”
Guad. Julio 20 1882
8rev | ©453093 A mi muy querida tia Dolores Personaje: Manuela
Sup | CONACULTA. | Sarifiana de Quiroz Mendoza
INAH.SINAFO £ Manuela Mendoza Afo: 1882
FNMEXICO ) Septiembre 11 1882 Autor:
Lugar:
9 ©453094 O. de la Mora A mi querida tia Da. Josefa Vargas Personaje: Carlos Ma.
Inf | CONACULTA. | Port. Matamoros No. 9 de Rojas Vertiz y demés apreciable Rojas Vertiz
INAH.SINAFO Guadalajara familia le dedica este del sobrino Afio: 1878
FNMEXICO . Este retrato se puede reproduciral | como prueba de sincero afecto Autor: O. de la Mora
j tamafio natural Carlos Ma. Rojas Vertiz Lugar: Guadalajara
Guad® Julio 27 de 78
9 ©453095 V. Contreras A mi apreciable tia y amiga Luz Personaje: Enrique
Sup | CONACULTA. Guanajuato Plaza Mayor Zapiain de Robles como un recuerdo Robles Rocha
”\'F’;H;E")“(’I*gg de mi sincero afecto dedico este Afo: 1882

Enrique Robles Rocha
Gto. (/7 31882

Autor: V. Contreras
Lugar: Guanajuato
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9rev | ©453096 | J. Pacheco Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor: J. Pacheco
.FN.MEXICO Lugar: Le()n
9rev | ©453097 O. de la Mora Personaje:
Sup | CONACULTA. Fotégrafo ARo:
INAH.SINAFO Portal de Matamoros N°9 Autor: O. de la Mora
FNLMEXICO Guadalajara Lugar: Guadalajara
Este retrato se puede reproducir al
tamafio natural
10 | ©453098 - ¢ { § "~ | O.delaMora Un recuerdo a mi amigo Jesus R. Personaje: Justo Urzua
Inf | CONACULTA. N\ \\ AN Guadalajara Vertiz de verdadero aprecio Afo: 1881
INAH.SINAFO N % \3 gi Este retrato se puede reproducir al | 1881 Autor: O. de la Mora
AFNMEXICO | \Q\Q\: \% tamafio natural Justo Urzua Lugar: Guadalajara
| N
S
IS4
b g
10 | ©453099 | g O. de la Mora Reciban uds. este retrato como un Personaje: Rafael R.
Sup | CONACULTA. Port. Matamoros No. 9 recuerdo del verdadero aprecio que Urzua
'NF’:IH"MSE'Z?;C? Guadalajara profesa a la apreciable familia Rojas | Afio: 1879

.- | Este retrato se puede reproducir al

tamafio natural

Vertiz
Guadal® 8 de Mayo de 1879
Rafael R. Urzua

Autor: O. de la Mora
Lugar: Guadalajara




10rev | ©453100 Y @m A mi querida mama Chepita p® que Personaje: Bernardo
Inf | conAcULTA. N $ § > recuerde a su hijo que mucho la ama Bernal
INAH.SINAFO ‘ @\}\ ;”\“ B. Bernal Afo: 1883
-FN.MEXICO LR § Fro. 8 de 1883 Autor:
\s}m* | Lugar:
g
n f
4010
10rev | ©453101 | s Como un recuerdo de carifio a mi Personaje: Concepcién
Sup | CONACULTA. \“§ [’ : amiga. Consuelo Quiroz Moreno
INAH.SINAFO NN '\j Concepcién Moreno Afo:
.FN.MEXICO gé\‘: w \g \\ Autor:
e
wi& | &; Lugar:
[k S
WL/
1lrev | ©453102 M. Nieto Personaje:
Inf | CONACULTA. 2° de Sn. Francisco No.4 Aio:
INAH.SINAFO México Autor: M. Nieto
FNMEXICO Lugar: México
12 ©453103 Guerra Fotografo Jalisiense Personaje:
Inf CONACULTA. Este retrato puede amplearse hasta ARo:

INAH.SINAFO ||

.FN.MEXICO

el tamafio natural. Indicar el N° si se
desearen

Autor: Guerra
Lugar: Guadalajara
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14 | ©453104 Personaje:
Inf CONACULTA. ANo:
INAH.SINAFO AUtOf"
.FN.MEXICO
Lugar:
l4rev | ©453105 fim e Dedico este a mi mas predilecto y Personaje: Rosendo
Inf | CONACULTA. e ’ 4 buen hermano Jesus Bernal, como Bernal
INAH.SINAFO Hed Cowo s una prueba de gratitud y del mas Afo: 1892
.FN.MEXICO Sl e . e
el tinas Trirene sincero amor que le profesa el Ultimo | Autor:
Avrion  F /r'//»'g_ .
e | de sus hermanos Lugar: Cuapiartla
((//‘/s/ix lrarso 4 Cuapiartla Marzo 1° de 1892
,7/5'1(;@{&«-( ‘ Rosendo Bernal
| SN
15 ©453106 Personaje:
Sup | CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
15rev | ©453107 Gmo. L. Zuber Fotégrafo Personaje:
Sup | CONACULTA. Calle de Diana N°86 Mazatlan ARo:
INAH.SINAFO Autor: Gmo. L. Zuber
.FN.MEXICO

Lugar: Mazatlan




16 ©453108 | Personaje:
sup CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
FN.MEXICO )
Lugar:
16 ©838902 | “ . ... Photographisches Atelier Recuerdo de amistad a su Buena Personaje: Casimira
inf | CONACULTA. o HO&A Kl amiga Josefina Madrid Afio:
INAH.SINAFO Geemes - Neu-Strelitz Casimira Autor: H. & AL Krull
.FN.MEXICO i
i Lugar: Neu-Strelitz
(Alemania)
|
o
& 1
iiar |
16rev | ©453109 |} Personaje:
Inf CONACULTA. | | Afo:
INAH.SINAFO || Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
16rev | ©453110 Personaje:
Sup | CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:

147




148

17 | ©453111 | g | Pierre Petit Photographe Personaje:
Sup | coNAcuLTA. | Paris, Besacon Afio:
INAH.SINAFO | 31 Place cadet Paris Autor: Pierre Petit
FNMEXICO Lugar: Paris
17rev | ©453112 Luciana conserve U este como un Personaje: Carmen
Sup | CONACULTA. recuerdo del sincero carifio y Goma
INAH.SINAFO constante amistad de su amiga Afio: 1880
AFNMECO Carmen Goma Autor:
Septiembre 10 de 1880 Lugar:
18 | ©453113 | Personaje:
Sup CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
18 ©453114 Rocha y Fernandez Personaje:
Inf CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO | Autor: Rochay
.FN.MEXICO Fernéndez

Lugar:




20 ©453115 | Personaje:
Sup | CONACULTA. ANo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO .
Lugar:
21 ©453116 Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO | Autor:
.FN.MEXICO | .
‘ Lugar:

22 | ©453117 —— A mi queridas mama Lolita y tia Personaje: Carlos
Inf | CONACULTA. 4 Lenchita. Un recuerdo para que no Cérdenas
INAH.SINAFO Gl & {/””"““ olviden a su hijo Carlos Cardenas Afio: 1891

FNMEXICO y @) Valencia de Venezuela Autor: Rey, Hijo
4 Abril 10 de 1891 Lugar: Valencia de
e/ ‘ Venezuela
ot R ‘
M’ %//‘ a/y”/_ [
22rev | ©453118 Un recuerdo a muestra querida tia Personaje: Jesus
Inf | CONACULTA. Rita Vargas, sus sobrinos Ibarra y Elena
INAH.SINAFO JesUs Ibarra de 4 afios 1 mes Ibarra
FNMEXICO Elena Ibarra de 2 afios 10 meses Afo: 1890

Matamoros 11 de Abril de 1890

Autor:
Lugar: Matamoros
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23 | ©453119 Personaje:
Sup | CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
23rev | ©453120 Personaje:
Sup CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
24 | ©453121 | Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO AUtOI’:
.FN.MEXICO
Lugar:
25 ©453122 A mi amado (borrado) Personaje:
Inf CONACULTA. ARo:
INAH.SINAFO AUtOI':

.FN.MEXICO

Lugar:




25rev | ©453123 Miltz Personaje:
Sup | CONACULTA. | Afio:
INAH.SINAFO | | Autor: Miltz
FN.MEXICO | Lugar.'
26 | ©453124 Benito Pefia Plagiario Personaje:
Inf | coNACULTA. (Album de reos) Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
26rev | ©453125 | Jesun Tovar Plagiario Personaje:
inf | CoNACULTA. | (Album de reos) ARO:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:

No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotografica Observaciones Datos
©451605 Valleto y Ca. De edad de 6 afios 5 meses Personaje: Maria
CONACULTA. México Recuerdo de carifio a mi tia Elena y a mis Fonseca
INAH. SINAFO. 12 de San Francisco 14 primas Afio: 1882

FNMEXICO Maria Fonseca Autor: Valleto y Ca.

Julio ¢/, 1882 Lugar: México
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©451609 = Vﬁ‘;ﬁf‘j Valleto y Ca. Personaje:
CONACULTA. &." s México ANo:
SO .
INAH. SINAFO. 593 12 de San Francisco 14 Autor: Valleto y Ca.
FN.MEXICO B -~ | Este retrato puede amplificarse al Lugar: México
= = tamafio natural
= =5
) s
&2 g\
2 Bl ‘
J{I Lsen retrate /n de amplificarse ‘
- il ‘%’iﬁ%{ 5
©451858 | g = Aguascalientes, Octre 13 de 1891 Personaje:
CONACULTA. (Lapiz) Afo: 1891
INAH.S,INAFO. . Autor:
FN.MEXICO . Lugar.
it Aguascalient
: es
| & J
©451859 A mi querido tio Luciano como un recuerdo le Personaje: Refugio
CONACULTA. da /7, su sobrina Pacheco y
INAH.SINAFO. Refugio Pacheco y Malagon Malagon
FN.MEXICO Afo:
Autor:
Lugar:
©465756 Valleto & Cia. Guadalupe Monterrubio y Lopez de Borbollay | Personaje:
CONACULTA. 12 de San Francisco 14 Alejandro Borbolla (pluma) ARo:
INAH.SINAFO. México T. Gabinete Autor: Valleto & Cia
FN.MEXICO Este retrato puede amplificarse al Lugar: México
tamafio natural
lliminaciones al 6leo y acuarela




©453692 Cruces y Ca Personaje:
CONACULTA. México ARo:
INAH. SINAFO. 4 Empedradillo 4 Autor: Cruces y Ca
FN.MEXICO . .. , .
Premiada en la exposicion Lugar: Mexico
internacional de Filadelfia
Este retrato puede amplificarse al
tamafio natural
©453696 Fotografia Personaje:
CONACULTA. Cruces y Torres Afio:
INAH.SINAFO. 4 Empedradillo 4 México Autor: Cruces y
FN.MEXICO . . s
Premiada en la exposicion Torres
internacional de Filadelfia Lugar: México
Este retrato puede amplificarse al
tamafio natural
©453718 Cruces y Campa Javier Mendez /? a su tia Pepita y a sus Personaje: Javier
CONACULTA. Empedradillo 4 primos Mendez
INAH. SINAFO. México Hoy tiene afio y 5 meses Afio:
FN.MEXICO
Autor: Cruces y
Campa
Lugar: México
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1. Titulo: Album VI (10-214893)

2. Tipo de bien cultural: Bien mueble (album para tarjetas de visita con caja musical)

3. Autor: Desconocido

4. Epoca: Siglo XIX.

5. Afos:1863 - 1890

6. Técnica de manufactura: Encuadernacién— album tipo 4 (Horton, 1999).

7. Fotografias — 27 albiminas en formato de tarjeta de visita y 2 tamafo gabinete (453214-
453240).

8. Materiales constitutivos: Encuadernacion- carton forrado en piel, escudo y broche
metalico, con caja musical.

9. Dimensiones: 15 x 24 x 6 cm.

10. Localizaciéon actual: Departamento de Archivo. Fototeca Nacional del INAH.

Descripcion Formal

Album para tarjetas de visita de formato horizontal (forma italiana). La cubierta es de cartdn forrado en piel color negro, con un
rectangulo en bajorrelieve que enmarca la cubierta frontal y en el centro presenta un escudo metalico. Tiene un broche metalico de
latén con bisagra para cerrar. El aloum esta conformado por 12 hojas rigidas de cantos dorados con compensadores y cocidas entre
si, cada pagina tiene dos espacios para colocar tarjetas de visita. Las ventanas para las tarjetas estan enmarcadas por lineas y
grecas impresas en dorado. En la parte posterior, contiene una caja musical escondida en el mismo cuerpo del album; elaborada por
Maison Wiirtel*?}, ya que tiene grabada la palabra “Wiirtel”. Resguarda 27 piezas fotograficas en formato de tarjeta de visita que van
del numero de inventario 453214 al 453240. Posiblemente, este album pertenecié a Enrique Watelet y a su esposa, Rosaura Vargas
de Watelet, ya que las fotografias tienen inscritas dedicatorias a estos personajes, entre 1863 y 1890. Ademas, las tarjetas No.
452222 y 474411 tienen referencia a pertenecer a este miso album.

Hoja | No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotogréfica Observaciones Datos
1 ©453214 Valleto y Ca. Personaje:
CONACULTA. ' México 1° de San Francisco Afio:
INAH.SINAFO 14 Autor: Valleto y Ca
FNMEXICO Este retrato u otro cualquiera Lugar: México

puede amplificarse al tamafio
natural
lluminaciones al 6leo y acuarela

2L Casa gue se dedicaba a construir cajas y pinturas musicales, en Paris durante el siglo XIX (Escorza, 2004).




2 ©453215 Levitsky 22 Rue de Choiseul Personaje:
Izq | CONACULTA. L.B. Jeune Suuc. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
2 ©453216 it ~ | Buen abad y Cia. A Mr Enrique Vatelet y a Mm. Vatelet Personaje: Manuel
Der | CONACULTA. g Empedradillo N°4 Mex su amigo que les estima y quiere Ocaranza
INAH.SINAFO 5 Manuel Ocaranza Afio:
FNMEXICO *“ Autor: Buen abad y Cia
,,,,, Lugar: México
:;:?“r’“
(o coli P Sy e
M&m |
2rev | ©453217 o r-"‘y , | Figueroay Cia. A mi querida y apreciable amiga Personaje: Altagracia
Der | CONACULTA. m»pm | 1a. de Plateros 5 Rosaura V. Machuca ce Vatelet en V. Machuca de
INAH.SINAFO | aaf:f,, s foforr s il prueba del sincero afecto que le Cardona
FN.MEXICO o lowpeth du 151 . . . N
WQ/‘MJ- profesa su invariable amiga Afo: 18?9
, /’—é Mayo 17 de 1879 Autor: Figueroa y Cia
‘ Altagracia V. Machuca de Cardona Lugar: Mexico
L k.
3 ©453218 vﬁm’“ ’“:’;:C:g " Pierre Petit Photographe Souvenir du Los Alamos Personaje:
Izq | CONACULTA. "~ 31 Place cadet Paris Mai 1863 Afo: 1863
INAH.SINAFO ?2? Autor: Pierre Petit
FNMEXICO "”W . Lugar: Paris

B=p
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3 ©453219 Valleto y Ca. Personaje:
Der | CONACULTA. México 1° de San Francisco Afo:
INAH.SINAFO 14 Autor: Valleto y Ca.
FN.MEXICO Este retrato u otro cualquiera Lugar: México
puede amplificarse al tamafio
natural
lluminaciones al 6leo y acuarela
3rev | ©453220 |/ e A mi querida hermana Rosaura Vargas | Personaje:
Izq | CONACULTA. en prueba de carifio Afno: 1872
s |
Febrero 19 de 72 Lugar:
3rev | ©453221 Guerra e Hijo Personaje:
Der | CONACULTA. Vergara 7 México Afo:
INAH.SINAFO Autor: Guerra e Hijo
AFNMEXICO Lugar: México
4 ©453222 Figueroa y Cia. Federico: conserve U. el presente Personaje: S.
Izq | CONACULTA. la. de Plateros 5 como un recuerdo de su amigo Cervantes
INAH.SINAFO S. Cervantes Afno: 1879
.FN.MEXICO

México Ag® 17 1879

Autor: Figueroa y Cia
Lugar: México




4rev | ©453223 Levitsky 22 Rue de Choiseul Personaje:
Der | CONACULTA. Le Jeune Suuc. Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO )
Lugar:
5 ©453224 |~ e wan ~ | Maya y Compaiiia Recuerdo de Juan Prats Personaje: Juan Prats
Izq | CONACULTA. 1 \ Vergara N°7 Afo:
INAH.SINAFO N México Autor: Maya y
.FN.MEXICO = A9 | s
P Compainia
B i Lugar: México
i HAYAy CDHPtT:lA.
5 ©453225 | mm J. Levaque Bruxelles Souvenir d’amitié a mon ami Sheude Personaje: J. Salime
Der | CONACULTA. 72 Rue neuve 7 octubre 1889 Afno: 1889
INAH.SINAFO Les clichés sont conserves J. Salime Autor: J. Levaque
FNLMEXICO indéfiniment &2 Lugar: Brucelas
Suovenir a mon ami Henry Vatelet
o?
Srev | ©453226 | : A mis simpaticos tios Personaje: Fransi
lzq | CONACULTA. : Fransi Afio:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO 3 ‘ )
EN Lugar:

V2 2 ‘
¢ 1es sedir
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5rev | ©453227 Valleto y Ca. A mi buen amigo el Sr. D. Enrique Personaje: Manuel
Der | CONACULTA. 1° Sn. Fco. 14 México Watelet en prueba de amistad y carifio Morales
INAH.SINAFO México, Abril 16 de 1878 Afo: 1878
FNMEXICO Manuel Morales Autor: Valleto y Ca
Lugar: México
6rev | ©453228 A mis queridos primos Rosaura y Personaje: Angel
lzq | CONACULTA. Enriqgue como recuerdo carifioso de Afo: 1879
INAH.SINAFO Angel Autor:
-FN.MEXICO México, Novbre 16 1879 Lugar: México
6rev | ©453229 | Guerra e Hijo Personaje:
Der | conacuLTA. | Vergara 7 México Afo:
INAH.SINAFO Autor: Guerra e Hijo
FN-MEXICO Lugar: México
7rev | ©453230 Milts 174 Sixth Ave. N.Y. (Tarjeta de Gabinete) Personaje:
CONACULTA. Afio:
INAH.SINAFO Autor: MIltS
.FN.MEXICO

Lugar: N.Y.




8 ©453231 '| Goupil & Cie Editeurs “Flowers of sorrow” Personaje:
Izq | CONACULTA. Rue Chaptal 9 Paris N° 1082 ARo:
INAH.SINAFO Autor: Goupil & Cie
.FN.MEXICO .
Editeurs
Lugar:
8 ©453232 Goupil & Cie Editeurs “The declaration of love” Personaje:
Der | CONACULTA. e Rue Chaptal 9 Paris N° 1100 Afio:
INAH.SINAFO sl i Autor: Goupil & Cie
.FN.MEXICO i
i Editeurs
"@g Lugar:
8rev | ©453233 B Goupil & Cie Editeurs “Flowers of joy” Personaje:
Izq | CONACULTA. Rue Chaptal 9 Paris N° 1081 Afo:
INAH.SINAFO e L Autor: Goupil & Cie
.FN.MEXICO .
@ Editeurs
Lugar:
grev | ©453234 [ Casanova Personaje:
Der | CONACULTA. 18 Pte. S. Franco Afo:
INAH.SINAFO Autor: Casanova
.FN.MEXICO

Lugar:
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9 ©453235 | Louis Hagel Personaje:
Der | CONACULTA. | 192 Washington Street Afo:
INAH.SINAFO Hoboken N.J. Autor: Louis Hagel
.FN.MEXICO
Lugar: N.J.
9rev | ©453236 | J. Guzman Como prueba de carifio a mi prima Personaje: Alfredo
Der | CONACULTA. || México 12 de Sto. Domingo | Rosaura Vargas Anaya
INAH.SINAFO Num.2 Agosto 4 de 1890 Afio: 1890
N MEXICO Alfredo Anaya Autor: J. Guzman
Lugar: México
10 ©453237 Goupil & Cie Editeurs “Marie Antoinett receiving her Personaje:
Izq | CONACULTA. . Rue Chaptal 9 Paris sentence of death” Afo:
INAH.SINAFO | | N° 356 Autor: Goupil & Cie
.FN.MEXICO i
Editeurs
Lugar:
‘ H
10 | ©453238 | Goupil & Cie Editeurs “Recollections and regrets” Personaje:
Der | CONACULTA. Rue Chaptal 9 Paris N° 1133 Afo:
INAH.SINAFO Autor: Goupil & Cie
.FN.MEXICO .
Editeurs
Lugar:




10rev | ©453239 Valleto y Ca. #5701 Personaje:
[zq | CONACULTA. 1° Sn. Fco. 14 México Grupo Afo:
INAH.SINAFO Autor: Valleto y Ca.
.FN.MEXICO -
Lugar: México
1llrev | ©453240 | Personaje:

iz CONACULTA. Afo:

INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO )
Lugar:

No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotogréfica Observaciones Datos
©474411 | Cruces y Ca Personaje:
CONACULTA. México ANo:
INAH.SINAFO. 4 Empedradillo 4 Autor: Cruces y Ca

FN.MEXICO -

Lugar: México

Premiada en la exposicion
internacional de Filadelfia

Este retrato puede amplificarse al
tamafio natural
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~

Titulo: Album 1X (10-214900)

Tipo de bien cultural: Bien mueble (album fotografico para tarjetas de visita)
Autor: Desconocido

Epoca: Siglo XIX.

Afos:1862 - 1891

Técnica de manufactura: Encuadernacion— album tipo 4 (Horton, 1999).
Fotografias — 98 albuminas en formato de tarjeta de visita (453241-453338).
Materiales constitutivos: Encuadernacion- cartén forrado en hoja metalica con escudo y broche
metalico.

Dimensiones: 27.5 x 22 x 7 cm.

Localizacion actual: Departamento de Archivo. Fototeca Nacional del INAH.

Descripcion Formal

Album para tarjetas de visita de formato vertical (forma francesa). Esta Marcado como “Album Fuentes”. La cubierta es de cartén
recubierto con lamina delgada de metal, presenta un rombo metalico al centro de la cubierta frontal. Tiene un broche metalico con
bisagra para cerrar. El 4lbum esta conformado por 25 hojas rigidas de filos dorados con compensadores y cocidas entre si, con
cuatro espacios para tarjetas de visita en cada lado. Las ventanas para las tarjetas estdn enmarcadas lineas impresas en dorado.
Resguarda 98 piezas fotograficas que van del nimero de inventario 453241 al 453338.

Hoja | No. Inv. Tarjeta de Visita Casa Fotografica Observaciones Datos
2 ©453241 rage ey ~ Disdéri Lapiz: Emp. des Francon Personaje: Napoleon il
Sup | CONACULTA. Photographe de ARo:
der | NAH-SINAFO S.M.L’'Empereur Autor: Adolphe Eugéne
ANLMECO 8 Boulevart des Italiens Disdéri

Paris Lugar: Paris, Francia




2 | ©453242 e | Photographie Durand Personaje:
Inf | CONACULTA. Quaid d’Orleans 11 Lyon ARo:
der | NAH.SINAFO Autor: Durand
.FN.MEXICO .
Lugar: Lyon, Francia
2rev | ©453243 Personaje:
Sup CONACULTA. | ARNo:
izq INAH.SINAFO ‘ Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
2rev | ©453244 Personaje: General
Sup | CONACULTA. Leonardo
der | maH.siNaFO Marquez
.FN.MEXICO ~
Ano:
Autor:
Lugar:
2rev | ©453245 Juan Nepomuceno Almonte Personaje: Juan
Inf | CONACULTA. Nepomuceno
izq INAH.SINAFO Almonte
.FN.MEXICO 2]
Ano:
Autor:
Lugar:
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2rev | ©453246 e Lapiz: Antonelli Personaje:
CONACULTA. Ao:
(;r;fr |NAH.S’INAFO \‘} 28?0[’
.FN.MEXICO N\
3 Lugar:
A\
3 ©453247 e wan Exposition Universelle 1867 Lyceé Napoleon Escena: Liceo
Sup | CONACULTA. Pierre Petit Napoleodn
der | ™NAH.SINAFO Photographe de la Com®" Afio:
FN-MEXICO Imperiale Autor: Pierre Petit
Du Roi de Prusse Lugar: Paris, Francia
Du G Duc de Bade
Des Lycées Impériaux
| 31 Place cadet, Paris
3 ©453248 " | Medailles D’Or & D’Argent Personaje: Duque
Inf | CONACULTA. Photographie de Franck Carlos de Morny
izq 'NF"‘“H"V?E':‘:;’ 18 Rue Vivienne Afo:
o Tous les clichés sont Autor: Franck
corservés Lugar:
3 ©453249 Personajes: Tomas
Inf | conacuLTA. Mejia; Miguel Miramon,
der | NAH.SINAFO Maximiliano, Santiago

.FN.MEXICO

Vidaurri, Gral. Ramoén
Méndez.

Afo:

Autor:

Lugar:




3rev | ©453250 Fran®® Obispo de Veracruz Personaje: Francisco
Sup | CONACULTA. Suarez Peredo
der INAH.S,INAFO AﬁO:
.FN.MEXICO Autor:
Lugar:
3rev | ©453251 Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
izq INAH.S,INAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
4 ©453252 | H. Tounier Personaje: Emperatriz
SUpP | CONACULTA. | 57 Rue de Seine 57 Eugenia
der | NAR-SINAFO 1 | Paris Afio:
N MEXICO ~ Deposé Autor: H. Tounier
Lugar: Paris, Francia
4 ©453253 % ; Paraloz R. Lapiz: ¢? Personaje:
Inf | CONACULTA. | 1 Place des Cordeliers Afo:
izq 'NAH'SfNA(:Fg ; Succursale, Rue de Autor: Paraloz R
.FN.MEXI 2

| 'mpératrice 51
| Lyon

Lugar: Lyon, Francia
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4 | ©453254 Personaje:
Inf CONACULTA. 5 Afo:
der INAH.SINAFO & Autor:
.FN.MEXICO .
Lugar:
4rev | ©453255 o P L) Th. Wolter Photogr® Mai 68 Personaje:
Sup | CONACULTA. 4»/“",”“2;5‘; Wolters ?? souvenir de voyage Afo: 1868
izq | INAH-SINAFO L Peintre & Photographe &? Autor: Wolter
MEXIEO /V 10, Rue du Calvaire 10 Lugar: Nantes, Francia
S Nantes
pv—v‘*"'"k
4rev | ©453256 it Ve bt Souvenir A’'un bon ami Personaje:
Gunpicho 307
Sup | CONACULTA. / Campeche le 27,7,1864 Afo: 1864
der INAH.SINAFO 7 &? Autor:
FN-MEXICO ( Lugar: Campeche
9 t
4rev | ©453257 7 Bould. De Strasbourg A mi apreciable comadrita Carlota Personaje:
Inf | CONACULTA. See Valdes Afio: 1867
izg | NAH-SINAFO Photographe De L’école Su amigo ¢ ? Gaus Autor: See

.FN.MEXICO

Impériale Polytechnique
Et de 'armée

Febrero 11 Jun 867

Lugar: Paris, Francia




4rev | ©453258 Et. Carjat Suovenir affectiveus & M" Bernard Personaje:
Inf | cONACULTA. Photographie ?7? ARo:
der | NaH.SNAFO Carjat & Cie. Autor: Etienne Carjat
FNMEXICO 56 Rue Laffitte Lugar: Paris, Francia
Au rez-de chaussée
avec grand jardin
5 ©453259 Photographie des deuu Personaje:
Sup | CONACULTA. mondes Afio:
izq | MRS Exposition Universelle Autor: Pierre Petit
o Pairs Besacon Lugar: Paris, Francia
Pierre Petit Photographe
31 Place cadet, Paris
Prusse Bade
5 ©453260 Médaille D’Or Faible ?? pour la gracieuse hospitalité | Personaje: Weber
Sup | CONACULTA. AC. Baudelaire de M’ et Mad. Bernard Afio:
izq | INAH-SINAFO Peintre & Photographe Orizaba 1864-65 Autor: AC. Baudelaire
.FN.MEXICO 4 rue Bruleé &? Lugar: Estrasburgo,
Strasbourg Francia
5 ©453261 Personaje:
Inf | CONACULTA. Afo:
izq INAH.S}NAFO AUtor:
.FN.MEXICO
Lugar:
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5 | ©453262 ¢ 80 | Photo Brazelais Personaje:
Inf | CONACULTA. | Rue Boileau 16 Afo:
der | 'NAH.SINAFO gﬁ Nantes Autor:
.FN.MEXICO .
s e Lugar: Nantes, Francia
5rev | ©453263 { wan Labastida Personaje: Labastida
Sup | CONACULTA. ¢? México Afo:
izq INAH.S‘INAFO Autor:
.FN.MEXICO . -
/ Lugar: México
v* y,““./«_ |
¢ i
ey |
= ’/“V“L/ ‘/'d“ :
1 :/""_,( //(.11 li
e e e M J
Srev | ©453264 Ocampo Personaje: Melchor
Sup CONACULTA. Oca_mpo
der INAH.SIINAFO Aﬁo:
.FN.MEXICO Autor:
Lugar:
5rev | ©453265 Degollado Personaje: Santos
Inf | CONACULTA. Degollado
der INAH.S’INAFO AﬁO:
.FN.MEXICO
Autor:

Lugar:




6 ©453266 | (Tarjeta de Gabinete) Personaje: José Maria
CONACULTA. Un recuerdo a mi amigo Pastor R. Pino Suarez
INAH.SINAFO Camara en prenda del invariable Afio: 1891
.FN.MEXICO A

afecto de un tabasquefio Autor:
J.M. Pino Lugar:
Mayo 9 de 1891
6rev | ©453267 B. Garcia (Tarjeta de Gabinete) Personaje:
CONACULTA. Puebla Afo:
INAH.SINAFO Costado de Sto. Domingo Autor: B. Garcia
FNLMEXICO N°2 Lugar: Puebla

7 ©453268 Personaje: General

Inf | CONACULTA. Leonardo

izq INAH.S,INAFO Marquez

.FN.MEXICO 2]
Ano:
Autor:
Lugar:
7rev | ©453269 wan “~ | Calle de Alcaiceria o? Personaje:
Sup | CONACULTA. Num. 17 México Afo:
izq 'NAH'SfNAgg 3 Autor: Nicolas Fuentes
.FN.MEXI

CALLE DE LA ALCAICERIA
Nouero 17.

—er

C\MEBRIXIOO.D

i

olhinee [

Lugar: México
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Trev | ©453270 Bro Lauro Limon Personaje:
Sup CONACULTA. ARNo:
der | NAH.SINAFO Autor: Lauro Limén
.FN.MEXICO
Lugar:
Trev | ©453271 | Nicolas Fuentes Personaje:
Inf | CONACULTA. México ARo:
izq | NAR-SINAFO Alcaiceria No. 17 Autor: Nicolas Fuentes
FNLMEXICO ‘ Lugar: México
8 ©453272 Souvenir des ¢, ? affectiveus Personaje:
Sup CONACULTA. o? AnNo:
izq INAH.SINAFO Autor.
FN.MEXICO )
Lugar:
8 ©453273 Souvenir & M" et M™ Bernard Personaje:
SUp | CONACULTA. Orizaba 27 nom 65 Afo: 1865
der INAH.SIINAFO 6’) Autor:
.FN.MEXICO

Lugar: Orizaba




8 ©453274 e | See Phot. Personaje:
Inf CONACULTA. See ARo:
lzq | NAH-SINAFO @e Photographe de’Ecole Autor: See
.FN.MEXICO . . . . .
0 Imperiale Polytechnique Lugar: Paris, Francia
i, 7 Boulevard de Strasbourg
e Paris
8 | ©453275 e | T. Dupont Photographe Personaje:
Inf | CONACULTA. A Oran Afo:
der | 'NAH.SINAFO Autor: T. Dupont
.FN.MEXICO Lugar:
Ditnidr g
8rev | ©453276 e b Personaje:
Sup | CONACULTA. ANo:
izq INAH.SINAFO ; Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
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8rev | ©453277 S v a4 M' Bernard Personaje:
Sup | CONACULTA. Souvenir du sejour & Orizaba Afo: 1862
der | INAH.SINAFO du affection Autor:
.FN.MEXICO .
? Lugar: Orizaba
16 décembre 1862
R
8rev | ©453278 wh,.. =..7: + Rodin Phot. Souvenir ¢,? Monsieur Bernard Personaje:
Inf | CONACULTA. g j/ Maison Centrale de &? Afo:
lzq | NAH-SINAFO “same. . Photographie Autor: Rodin
FNMEXICO Placed d’Armes Lugar: Cherbourg,
: Rodin Francia
Cherbourg
Y
»( i
-
8rev | ©453279 | T wan " | Fotografia de Adrien Personaje:
Inf | CONACULTA. || Cordiglia Afo:
der | NAH.SINAFO Esquina de la 1° C° de Autor: Adrien Cordiglia
.FN.MEXI L.
« ‘ Plateros Lugar: México
‘ it g Entrada por la Alcaiceria N°1
vty Meéxico
9 ©453280 Lapiz: Eugenio Reboucke Personaje:
Sup | CONACULTA. ARo:
izq INAH.SINAFO || Autor:
.FN.MEXICO )

Lugar:




9 | ©453281 v ;7821 Personaje:
sup CONACULTA. ARo:
der INAH.SINAFO /)“. § D Autor:
FN.MEXICO RIS )
Lugar:
< ol Al
9 ©453282 e 2 Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
izq INAH.SINAFO Autor:
FN.MEXICO )
Lugar:
9 ©453283 | ' ‘77”( s /éﬁﬁ Manuel Rizo A mi amable comadre en fiel amistad | Personaje: Antonio
Inf | CONACULTA. | i) Mg Fotégrafo Antonio Lorenz Lorenz
der | NAH.SINAFO i Puebla Puebla en mes de Mayo 1868 Afio: 1868
FRMEXICO Autor: Manuel Rizo
Lugar: Puebla
Bl con omes e Ko
: L
9rev | ©453284 YA v‘;f;? | E. Kozics A mi muy apreciable amiga Carlota Personaje: G.
Sup | CONACULTA. 4 /fmm;; E. Kozics In Pressburg Valdes Stankienroz
izq 'NAH'SfNA;oc’ @\;,, _ | Promenade N°34 G. Stankienroz Afio: 1865
.FN.MEXI L BN

3 de Julio de 65

Autor: E. Kozics
Lugar: Pressgurg,

Hungria (hasta
1919, posteriormente:
Bratislava,
Eslovaquia)

173




174

BEEECS|

9rev | ©453285 m VR b cngdmas auil | Manuel Rizo Fotégrafo Capitan de cazadores aust: mex Julio | Personaje: Julio
Sup | conacuLTA. 2 M},ﬁ" ,//“,,ﬁ Puebla Hassinyer Hassinyer
der | NAM.SINAFO : Tezuitlan 14 mayo 1865 Afio: 1865
FNMEXICO Autor: Manuel Rizo
i Lugar: Puebla
Maree) BIO Fedgee.
9rev | ©453286 _| M. Rizo fot. Lapiz: Josef Bavier Personaje: José Breier
Inf | CONACULTA. Manuel Rizo Fotégrafo ARo:
izq | INAH-SINAFO | Calle de las Cruces N°2 Autor: Manuel Rizo
FN-MEXICO | Puebla Lugar: Puebla
|
Orev | ©453287 B sl Carl Weber Personaje: Carlos
Inf | CONACULTA. bt : Weber
der INAH.SINAFO Afio:
.FN.MEXICO Autor:
Lugar:
10 | ©453288 | ~ | J.Z. Golebrowski Personaje:
Inf | CONACULTA. | Zaktad Fotografii ARo:
lzq | NAH-SINAFO | J.Z. Golebiowskiego Autor: J.Z. Golebiowski

.FN.MEXICO

- we Lovowie
oy Uley pajesniki
e

S

we Lwowie
przy Ulicy pojezuickiej N°136

Lugar: Lwowie, Austria-

Hungria (hasta
1945, posteriormente
Lviv, Ucrania)




Manuel Rizo Fotégrafo

~ Calle de las Cruces N°2
- Puebla

A mi hermana Concha de Valdes
Lorenz una prueba de verdadero
carifio

o?

Lapiz: 1867, 1839-1915

Personaje:

Afo:

Autor: Manuel Rizo
Lugar: Puebla

| Merille Fotégrafo

22 O de Sn Francisco N°8
México

Personaje:
Afo:

Autor: Merille
Lugar: México

10 ©453289 |
Inf CONACULTA. |
der INAH.SINAFO |
.FN.MEXICO
10rev | ©453290
Sup CONACULTA.
izq INAH.SINAFO
.FN.MEXICO
10rev | ©453291
Inf CONACULTA.
Izq INAH.SINAFO
.FN.MEXICO

Dofia Concepcion Lizardi de Del Valle

Personaje: Concepcion
Lizardi de Del
Valle

Afo:

Autor:

Lugar:
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10rev | ©453292 Dofa Ana Maria Rosso de Rincon Personaje: Ana Maria
Inf | CONACULTA. Gallardo Rosso de
der | 'NAH-SINAFO Rincon Gallardo
.FN.MEXICO AﬁO:
Autor:
Lugar:
11 | ©453293 (Tarjeta de Gabinete) Personaje:
CONACULTA. Lapiz: Patio int. de Sn. Agustin, Qro. ARo:
INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
12 | ©453294 L. Robles Personaje: L. Robles
Inf | CONACULTA. Mex*® Enero 31/1867 Afio: 1867
der INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO N4
Lugar: México
13 | ©453295 Antonio Vivanco Personaje: Antonio
Sup | CONACULTA. Vivanco
izq INAH.SINAFO Aﬁo
FN.MEXICO i
Autor:

Lugar:




13rev | ©453296 John Clarck Personaje:
Inf | cONACULTA. ¥l Photographe ARo:
lzq | 'NAR-SINAFO | Autor: John Clarck
.FN.MEXICO
Lugar:
14 | ©453297 Peralta Personaje: Angela
sup CONACULTA. Peralta
izq INAH.S’INAFO AR
.FN.MEXICO AUtOf:
Lugar:
14 | ©453298 ; White Photographer Personaje:
Inf | CONACULTA. 98 West Georgest Glasgow Afo:
lzq | 'NAH-SINAFO Autor: White
.FN.MEXICO
Lugar: Glasgow,
Escosia
l4rev | ©453299 | Montes de Oca'y C? Lapiz: Ciriaco Marron Chambelan del | Personaje: Ciriaco
Sup | CONACULTA. Fotografos emp. Marron
izq | NAH-SINAFO 1° Calle de Plateros N°6 Afio:
FNMEXICO México Autor: Montes de Oca 'y
Cia
Lugar: México
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l4rev | ©453300 | & ~ Julio Amiel Lapiz: Alvaro Peon de Regil 1866 Personaje: Alvaro Peon
Inf | CONACULTA. [y Fotografo de Regil
lzq | 'NAH-SINAFO " = Calle 52 de la Santa Escuela Afio:
.FN.MEXICO = Num.4 Orizaba Autor: Julio Amiel
s e Lugar: Orizaba
Wrigmon
% /1‘
" X
15 | ©453301 i M A mi muy querida Amadita ;7 en Personaje: Adan
Inf | CONACULTA. s testimonio de aprecio Juéarez Peredo
'%‘—L&.
lzq | NAH-SINAFO 4,4,:,’:’?: Adan Juéarez Peredo Afio: 1863
FNMEXICO Foieao 2 Febrero 28/ 63 Autor:
S Lugar:
2P oar
Z A
gy
15 | ©453302 Sy Soivenir affectiveus Personaje:
Inf CONACULTA. e o? Afo:
der | INAH.SINAFO ; <7 * o Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
15rev | ©453303 Garibaldi Personaje: Giuseppe
Inf | CONACULTA. Garibaldi
Izq INAH.S’INAFO : " Afio:
.FN.MEXICO
Autor:

Lugar:




15rev
Inf
Der

©453304
CONACULTA.
INAH.SINAFO
.FN.MEXICO

VUELTA

‘THIERS (Luis Adolfo) —Célebre his-
toriador, nacié en Marsella en 1797,
Su padre, pobre cerrajero, hizo los
mayores sacrificios para desarrollar
por medio de una buena educacion,
las raras disposiciones que anuncis-
ba el nifio desde su infancia; y en
efecto, Thiers las ha realizado. Su
nombre ¢s conocido por todas par-
tes, y sobre todo, sus dos obras prin-
cipales: la historia de Ia Revolucion
y la del Consulado y del Tmperio,
que le han valido la reputacion quo
hoy tiene.

Thiers (Luis Adolfo) texto impreso

Personaje: Luis Adolfo
Thiers

Afo:

Autor:

Lugar:

16rev | ©453305 | Eduardo Orrin Personaje: Eduardo
CONACULTA. g Orrin
INAH.SINAFO ‘ Afio:
.FN.MEXICO R
Autor:
Lugar:
17 ©453306 Photographie Personaje:
Sup | CONACULTA. Charlet & Jacotin ARo:
Izq 'NF‘;H:E")“(’I*;S 37 Boul' de Strasbourg Paris Autor: Charlet & Jacotin

PARIS

Lugar: Paris, Francia

17
Inf

Izq

©453307
CONACULTA.
INAH.SINAFO
.FN.MEXICO

FRENTE  VUELTA

Lapiz: Castillo

Personaje: Gral.

Severo del
Castillo
Afo:
Autor:
Lugar:
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17rev | ©453308 Personaje:
Inf CONACULTA. ANo:
Izq INAH.SINAFO Autor:
FN.MEXICO )
Lugar:
Burirncos
17rev | ©453309 it fendh | Manuel Rizo Fotografo A la sefiorita Carlota Valdes Personaje:Maximiliano
Inf | CONACULTA. s . 40 8. | Puebla En prueba de adoracion secreta Kurzbauer
der 'NAH-SfNA(:Fg ;/ //f. : Puebla Mayo 10 1865 Afio: 1865
.FN.MEXI Teella Maye 1077 .
e Kurzbauer ¢/ ? Autor: Manuel Rizo
e Lugar: Puebla
/] ;:.‘ Lt o
18 | ©453310 | e ~ | Manuel Rizo Fotdgrafo Personaje:
Sup | CONACULTA. Puebla ARo:
izq 'NF’LH;E'Z?;: Autor: Manuel Rizo
o Lugar: Puebla
18rev | ©453311 Lapiz: Eclesiasticos mexicanos, Personaje:
Sup | CONACULTA. Recuerdo de du estancia en Roma, ARo:
der | INAH.SINAFO década del 60 Autor:
.FN.MEXICO

Lugar:




19 | ©453312 . i L el (Borrado) Personaje:
Inf | CoNACULTA. . “”‘""ﬁ* Orizaba 24 ;? 1865 Afio: 1865
lzq | NAH-SINAFO | ‘ /’f‘f ' Autor:
FNMEXICO , oy Lugar: Orizaba
| L L e
b 7
19 | ©453313 Personaje:
inf CONACULTA. Afo:
der INAH.S,INAFO AutOI’:
.FN.MEXICO
Lugar:
19rev | ©453314 | i Pio IX Personaje: Pio IX
Inf | CONACULTA. | %ﬁ».% 2 (Texto impreso) Afio:
|Z INAH.SINAFO | | ,,,‘ :
. .FN.MEXICO | B “@5” Tﬁ% Autor
? Lugar:
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20 | ©453315 e wan Personaje:
Sup | CONACULTA. Afo:
Izq INAH.S’INAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
20 ©453316 Montes de Oca y Compaifiia Personaje:
Sup | CONACULTA. 1° Calle de Plateros N°6 ARo:
der | 'NAH-SINAFO México Autor: Montes de Ocay
.FN.MEXICO Compafiia
Lugar: México
20 ©453317 J. Martinez Puebla Lapiz: Panchita Berthosan Personaje:
Inf CONACULTA. ARo:
izq | NAH-SINAFO Autor: J. Martinez
FNMEXICO Lugar: Puebla
20 ©453318 Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
der | INAH.SINAFO Autor:

.FN.MEXICO

Lugar:




20rev | ©453319 | o ol ,4/zm Un recuerdo de Maria Vallejo de Personaje: Maria
Sup | CONACULTA. ULl & Kol Wollner Vallejo de
izq INAH.S'INAFO Wollner
.FN.MEXICO N
Ano:
Autor:
Lugar:
20rev | ©453320 ~ | Lorenzo Becerril Con Anita en Mayo de 1869 Personaje: Anita
Sup | CONACULTA. Lapiz: Sra. Concepcion V. de Lorenz | Afo: 1869
der | 'NAH-SINAFO Autor: Lorenzo Becerril
.FN.MEXICO
Lugar: Puebla
W;,_ﬂl
90//&/,'
20rev | ©453321 wein | John Clarck Personaje:
Inf | CONACULTA. Photographe ARo:
lzq | 'NAR-SINAFO Autor: John Clarck
.FN.MEXICO
Sy Lugar:
21 ©453322 |} | Portrait Album (Tarjeta de gabinete) Personaje:
CONACULTA. F° Mulinier Phot ARo:
INAH.SINAFO 25 Boul°des Haliens Paris Autor: F° Mulinier
.FN.MEXICO i
Lugar: Paris
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21rev | ©453323 Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO Autor.
.FN.MEXICO
Lugar:
22 | ©453324 = ~| | Fotografia de Afiorbe Personaje:
Sup | CONACULTA. C. de Herreros num 14 Afo:
izq | NAH-SINAFO % Puebla Autor: Afiorbe
.FN.MEXICO vEaSonss
S Lugar: Puebla
22 | ©453325 : ;«W»E 'P M“EN[ Verrier Personaje:
L ~
Sup | CONACULTA. | ‘ R Charlemagne Photographe ARo:
der | NAMSINAFO ProTocrAPHE | 48 rue Monseur la Prince Autor: Verrier-
.FN.MEXICO S0Py .
48 rue Monsicur Ie Prinee | Paris Charlemagne
i (03 on et e Sasdive e Duwanubourg .
s oSS e g R Lugar: Puebla
CARTES oe VISITES
& DEPUIS 10f LA DOUZAINE
4 __; £ s i ! RESSEMBLANC E GARANTIE ,
= \:‘ - i SJ“.OND'“H]EM.PU\} A rlﬂx\ﬁn
sl Y J P A HP W &
22 | ©453326 | Personaje:
Inf CONACULTA. | Afo:
|Zq INAH.SINAFO Autor.
FN.MEXICO | gy

Lugar:




Personaje:

22 | ©453327 [| Carlos Garcia
Inf CONACULTA. ARo:
der | 'NAH-SINAFO Autor: Carlos Garcia
.FN.MEXICO Lugar:
22rev | ©453328 é*;}“m%“f “| Joaquin Martinez 7 A. Lorenz Personaje:
Sup | CONACULTA. | P | Ernst Winekel ¢7? Afo: 1879
izq INAH.SINAFO | @w@ﬁ,&u o? Autor: Joaquin
FN-MEXICO ] | emtoi Régiment N°9 Martinez
i. 4.:7? Lugar: Puebla
! Puebla Julio 26 de 1879
22rev | ©453329 | ew wa Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
|Zq INAH.SINAFO AUtor:
.FN.MEXICO (L Lugar:
)
22rev | ©453330 ] Personaje:
Inf CONACULTA. ARo:
der INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO Lugar:
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23 | ©453331 Gral. Galvez Personaje: Gral. Galvez
Sup CONACULTA. Aﬁo:
izq INAH.S’INAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
23 ©453332 Desroches phot. amon her ¢ ? oublia ;7 labas ¢?y Personaje:
Sup | CONACULTA. Photographie sounge ¢? Afo:
der | NAH.SINAFO De S' Sulpice & Du &2 Autor:
AFNMECO Luxembourg Lugar: Paris
C. Desroches
“ 22 rue S' Sulpice Paris
23 | ©453333 S | C.P. Fredricks y Daries Personaje:
Inf | CONACULTA. Calle de la Habana 108 ARo:
lzq | NAR-SINAFO Habana/New York/Paris Autor: C.P. Fredricks y
.FN.MEXICO 4 Daries
] Lugar: Habana
1
23 ©453334 - | Photographie Max Halbreiter | D"Karl (tachado) Personaje:
Inf | CONACULTA. Wien 28 Sept 1878 Afno: 1878
der | NAH.SINAFO Aoty Atte Wieden Hauptstratse Autor: Max Halbreiter
FNMEXICO g | N°25 Lugar:
Y. | Zumgriinen, Kranz
V) /'mu'w
7 2y /gl A7




24 | ©453335 - PR N Manuel de ¢, Personaje:
Inf | CONACULTA. o e Orizaba, Julio 69 Afo: 1869
lzq | NAH.SINAFO e Autor:
FNLMEXICO Lugar: Orizaba
24 | ©453336 § Personaje:
Inf CONACULTA. Afo:
der INAH.S’INAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
24rev | ©453337 Personaje:
Sup | CONACULTA. Afio:
izq INAH.SINAFO Autor:
.FN.MEXICO
Lugar:
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24rev | ©453338 Diritto de proprieta Dn. Giovanni Bosco Personaje: Dn.
Sup | CONACULTA. Eliot Calzolari & Ferrario - Nato il 15 Agosto 1815 — morto il 31 Giovanni Bosco
der | 'NAH-SINAFO Milano gennajo 1888 Afio:
FNMEXICO (impreso) Autor: Eliot Calzolari &
Ferrario
Lugar: Milano
No. Inv. Casa Fotografica Observaciones Datos
©451934 5 Lorenzo Becerril Fotografo | Sra. Zulueta de Esteva Personaje: Zulueta de
CONACULTA. i Puebla Esteva
INAH. SINAFO. Calle de Mesones Numero Afio:
FN-MEXICO 3 Autor: Lorenzo Becerril
Lugar: Puebla
©452189 Fotografia de M. Rizo Personaje: Carlota
CONACULTA. Puebla Valdés
INAH. SINAFO. ., | Calle de las Cruces No.2 Afo: 1866
FNMEXICO Autor: Manuel Rizo

a, o3
o de Jog paces S

ST e o

Lugar: Puebla




©452224 o Campos y Torre J.M. Esteva Personaje: José Maria
CONACULTA. México Esteva

INAH. SINAFO. 22 calle de San Francisco Afo:

FN.MEXICO No.4 Autor:

Lugar:
©452348 EAJ Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO. Autor:

FN.MEXICO

Lugar:
©452437 | EAJ Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO. Autor:

FN.MEXICO

Lugar:
©452439 Personaje:
CONACULTA. Afo:
INAH.SINAFO. Autor:

FN.MEXICO
Lugar:

0
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©452882 o Disdéri Lapiz: Mm. des Francon Personaje:
CONACULTA. " | Photographe de S.M.L. Afio:
INAH.SINAFO. empereur Autor: Disdéri
FN.MEXICO 8 Boulevart des Italiens Lugar: Paris
Paris
©452883 wﬁff::;‘“;’;wb Disdéri Juaquina Ascarate Personaje: Juaquina
CONACULTA. ; Photographe de S.M.L. Lapiz: 4 Decembre 1860 Ascarate
INAH.SINAFO. empereur Afo: 1860
FN.MEXICO 8 Boulevart des Italiens Autor: Disderi
Paris Lugar: Paris
R TRasws
©452893 g “ . ... | Pierre Petit Photographe Manuela Almendaro Personaje: Manuela
CONACULTA. 31 Place cadet, Paris Almendaro
INAH.SINAFO. Afio:
FN-MEXICO Autor: Pierre Petit
| Lugar: Paris
|
|
©453529 o /.~ | Crucesy Campa Gral. Castillo Personaje: Gral. Severo
CONACULTA. del Castillo
INAHESINAFO: AfO:
FN.MEXICO

745 Abom 1024900 -haid 3630 12

Autor: Cruces y Campa
Lugar: México




©453543 - | Cruces y Campa D" José Ma Lacunza Personaje: José Ma
R
CONACULTA. ‘i , % Lacunza
INAH.SINAFO. | s E3 B
FN.MEXICO \S § Ano:
: Autor: Cruces y Campa
i Lugar: México
i sesii o5
©453603 ' | Cruces y Campa Lacunza Personaje: Lacunza
CONACULTA. 3 Lapiz: Juérez Afio:
INAH. SINAFO. £ Autor: Cruces y Campa
FN.MEXICO & Lo
s Lugar: México
31
?
©453620 | Cruces y Campa Gral. Mendez Personaje: Gral. Ramén
CONACULTA. : Mendez
INAH.SINAFO. g Afio:
FN.MEXICO B -
3 Autor: Cruces y Campa
‘ Lugar: México
©453850 o " | Sociedad-Fotégrafo- Personaje:
CONACULTA. - | Artistica Afo:
INAH.SINAFO. e | Crucesy Campa Autor: Cruces y Campa
. KL 2
FN.MEXICO A s . -
3V | 2% cCalle S" Francisco N°4 Lugar: México
CRUCES v CAMPA MéXiCO
E ennand )
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©453860 " ; Cruces y Campa Personaje:
CONACULTA. Ej: México Afo:
INAH.SINAFO. | 2% de S" Francisco N°4 Autor:
FN.MEXICO g Lugar:
S
©453704 Cruces y Campa México Personaje:
CONACULTA. Fotografia artistica de Afio:
|NF/:IH';A3EH;I(IA;F§. Cruces y Campa Autor: Cruces y Campa
' Calle de Vergara N°1 Lugar: México
México
©453714 Cruces y Campa Personaje: Pedro
CONACULTA. Lazcurain, Téofilo
INAH.SINAFO. Mariz, Teodosio
FN-MEXICO Lares y José Ma.
Lacunza
Afo:
Autor: Cruces y Campa
Lugar: México
©453729 México Personaje:
CONACULTA. Cruces y Campa ANo:
INAH.SINAFO. 2% de S" Francisco N°4 Autor: Cruces y Campa
FN.MEXICO

Lugar: México




